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DORIN TUDORAN, ,,DINAMICA UNUI SIMBOL LITERAR: CALUL” (I)

Dinca Daniel Florin,
Doctorand, Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava

Cavalerul si calul formeaza un intreg, ca emblema a unui fel de a fi in lume,
pentru care orice turnir este ,, ultimul turnir”, totalmente atac si defensiva, creatie si
distructie, viatd si moarte, ceea ce Inseamna ca lira lui Orfeu si sabia lui Bayard se
confunda in sfera imaginarului simbolic. Prin urmare sintagma ,,sans peur et sans
reproche” se atribuie, cu egald indreptatire, si poetului, si luptatorului, cavalerul
inscriindu-se ,, intr-un complex de lupta si intr-o intentie de a spiritualiza lupta” [1].

Poetul — traind ,,visul cetatii de-a afla leaganul treptei de aur” (,,trupul
pierdutului fluviu”) — intoneaza cantecul de trecere peste Akheron, ,,cdntecul fiului
nostru / cel fara de frica si fara prihana”, acele poeme, 26 la numar, care formeaza al
doilea volum al Iui Dorin Tudoran, Cdntec de trecut Akheronul. In poezia lui Dorin
Tudoran, eul creator se metamorfozeaza in Orfeu, ,, cdntareful fara de frica si fara
prihana’, si in cavalerul Bayard, ,, sans peur et sans reproche”, si se inscriu intr-o altd
istorie, Intr-un alt spatiu socio-cultural, purtitor de subrede libertati si de mari
constrangeri.

Heracles este substituit de ,, prinful de fum”, altfel zis, de Fat-Frumos, care,
precum in ,, Tinerete fara batranete si viata farda de moarte”, vaneaza, vanat fiind de
catre Akheron, dar si pregatit s dea tribut de sdnge. Vanatoarea si ranile rezultate din
vanatoare reprezintd ,,ritualurile trecerii” [2] la un nivel superior al existentei
(,, vanatoarea mi-a indulcit pielea mi-a otravit fruntea / sangele meu e pregatit pentru
spalarea armelor dusmane” — ,, asteptare”).

Inaintand spre malurile Akheronului (,§i drum nu inseamnd decdt ceea ce
moare sub talpile / mele de gheata’), calatorul (cand Orfeu, cand Fat-Frumos, cand
., printul de fum ) descopera mitica imagine a lui Helios, care ,, strabate zilnic cerul, in
carul sau de foc tras de 4 cai naravasi” [3]. Caii se feminizeaza, apele constituind
placenta din care tasnesc zorii, noaptea pierzand, temporar §i periodic, lupta cu soarele
(,,se apropie anotimpul absolut se aratd caii cei zvelti / cu chip de fecioara si apa se
inroseste de nasterea lor / iar orizontul coboarda cu inca o lume” — , inca o data
vremea plecarii”). Orfeu, indigenat, nu se poate sustrage traditiei, sufletul si cantecul
lui conservand ceva din aventura existentiald si scripturald a predecesorilor (,,si eu
nesocotind faptele zac de boala poetilor melancolici / [...] / fosnesc spovedaniile
cuvintelor hdituite si cdntaretii / dorm tagaduiti de talpile marilor eroi metalici” —
,inca o datda vremea plecarii”’). Drumul inseamna dematerializare, readaptare la ceea
ce este originar, cand redevii , pe intelesul tuturor lucrurilor” (, necunoscuta
distanta”), cand sari de la prezenta la absentd, de la viata aceasta la viata cealalta (,, si
era aceasta calatorie ca si cum as fi descoperit / necunoscuta distanta la care trebuie
sa ma aflu totdeauna / de propria-mi viaga pentru a putea simfi cd existd ea §i /
cealalta! cealalta! cealalta!” — , necunoscuta distanta”), de la ,,aici” la ,,dincolo”
(,,iar visatele intamplari din stele calatoare s-ar fi petrecut / aici si dincolo! §i
dincolo! dincolo unde eram asteptat” — , necunoscuta distanta”), unde ,, noaptea

139



Cucuteni — 5000 REDIVIVUS

oy

pandeste destramatele vise de matase ale poetilor” (,,necunoscuta distanta”), unde
timpul etern sau divin (,, vai mie cdntdref cu fruntea-mpovarata de anotimpul vegnic”
— ,departe”) si timpul obiectiv, al cetatii, ori subiectiv, al individului (,, «ramdi!
ramdi! ramdi! akheronul e mereu ldnga noi, / auzi luntrile cum se intorc grele de
noptile in care au asfintit / sufletele cavalerilor fara de frica si fara prihana mangdind
pamdantuly” — ,,unde se mai poate calatori”) iau, ambele, forma zapezii (,, iar mie totul
mi s-ar fi ardtat / ca o mare incertd modeldnd malurile vinovate ale acelui tinut /
stapdnit de varstele oamenilor ca de intinse §i nebiruite zapezi / albe! §i rosii! si iar
albe! si negre! amare §i dulci! solemne!” — ,, necunoscuta distanta”).

Ceea ce se observa este ca imaginatia introduce semne ale subtierii materiei, ale
inconsistentei corporalitdtii (,,ceata talpilor mele indulcind malurile marii”
,,cortine”), ale diafanizarii astrale (,,de multa vreme sufletul meu era o absentad / intr-o
stea cu geamuri de borangic prin care nu se aude decdt / cantecul apei purtand
opritele fructe ale timpului” — , de multd vreme”), iar materialitatea abia se face
simtitd (,,si malurile / surpandu-se sub caii de pdsla aducdnd daruri ce se ofilesc
neatinse” — ,, de multa vreme”).

Revenirea la starea de increat, pipdirea tiparului genezic reprezintd, o vedem
bine, fascinatia ,, frufasului cantdaret”, a carui ,,mdnd nu se mai poate indalta pe harfa /
decat spre a vesti ca el / orbul cantaret nu-si mai aminteste nimic” (,,atat de
perfecta”). Incertitudinea reusitei confera versului timbru de bronz (,,iar eu
murmuram de parcd ag fi vrut sd tin minte: «existd oare / intr-acolo forma sacra ce m-
a adapostit dintotdeauna / pana sa fi fost tulburata nutritoarea tdacere pe care o pierd
acum?»” — , asa incepeam calatoria”). Eul poetic se scindeazd in calatorul care
experimenteazd descensiunea la starea de virtual (,, marturisesc: «da, iubifi prieteni,
uneori mi-a fost teamd, uneori / mi-am vazut trupul destramdandu-se si n-am putut tipa
»” — ,,despre ce cdntati?”’) si in companionul care ne invitd — prin cele 26 de poeme
din Cdntec de trecut Akheronul — in focul aventurii sale scripturale, fiindca singura
victorie sigura o constituie edificarea cartii, pe cand devoalarea misterului mortii, pe
care o asteptam, ramane o iluzie (,, «nu ma cercetati; despre tandretea mortii nu va pot
spune nimic»” — ,,ce asteptati de la cdntecul meu?”). Ceea ce se pretindea de la
calator (Orfeu si Fat-Frumos, avers-revers al fiintei obsedate de problematica mortii,
de accederea la tineretea fard de batranete si viata fard de moarte, la suspendarea
cronocratiei, la inghetarea temporara a oricarei forme de evolutie) s-a realizat, pentru
ca nu ,, daruri folositoare” (,,i-a invatat pe oameni secretele agriculturii, ale vietii
sedentare, pagnice §i civilizate, ale medicinei, muzicii §i poeziei, restructurindu-le
sufletul ” [4]), nu ,, buruiana de leac” (,,dar pdna atunci’) a descoperit poetul dincolo
de apele Akheronului. Ceea ce conteaza este céldtoria pe care o configureaza cele trei
axe simbolice: experienta cunoasterii, experienta intemeierii Cdntecului de trecut
Akheronul, experienta masurarii poemelor prin ochii acelui cititor care priveste peste
umarul autorului. Dar ce suntem consiliati? Ca noi sa i folosim ,, marturiile” (,, dar
pdna atunci”), poemele, care dau seama despre poet si despre noi, adevarul lor si
adevarul nostru fiind niste iluzii de adevar (,,nu v-am adus daruri folositoare nici
buruiana de leac / dar toate marturiile mele puteti a le pune-n ferestre” — ,,dar panad
atunci’”).
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Limbajul célatorului, al ,, prinfului de fum”, chintesentd de Fat-Frumos si de
Orfeu, in caz ca poemul nu tinteste prea departe, prea sus, se devoaleaza drept ecou al
revelatiei divine, la care ,, trufasul cantaret” sau ,,orbul cantaret” (,, atdt de perfecta”)
accede prin cantecul sidu funerar (,,nutritoare tdcere dar m-au ajuns cuvintele de
dinaintea faptelor / tot atunci o secunda evocandu-mi faptul ca am locuit-o candva” —
,,asa incepeam caldtoria™).

Ce mai semnaleazd simbolic dublul, calul, psihopompul? Altd scriitura, alt
limbaj poetic, de vreme ce vechile cuvinte isi demonstreaza nevrednicia lor, adica
incapacitatea de reprezentare a geografiei funerare, fictive, pe care scriitorul o
configureaza pe malurile apelor Akheronului (,, sufletele fosforescente ratacind printre
trestii de sticla / [...] / si ca apele akheronului au adormit pentru o clipd leganate / pe
spinari de pesti cu oase de spumad” — ,, intdmplari aurite”), a carui ,, perfectd pleoapa”
il desparte de lume (,,calul meu ingenuncheat de-atdta ninsoare dar leacul / nu este
acesta si nici mdcar nu suntem siguri dacd n-am mai trecut / pe aici cu aceeasi dorintd
de pace sau numai in varful picioarelor / pentru a lasa urme de fiare necunoscute sau
daca nu cumva ele / cuvintele invatate de-acasa sunt atdt de neadevarate pentru aceste
/ locuri incat gandurile noastre inseamna cu totul altceva inseamnd / aceastd ninsoare
despre care natura nu ne-a invagat nimic pand acum’ — ,, intdmplari aurite”).

Tacerea din Cdntec de trecut Akheronul nu semnifica ruina cuvantului, adica o
criza a limbajului, ci reprezinta o forma a copilariei cuvantului, a fortei sale originare.
Cine o intelege bine? Calul, pentru ca tacerea a facut parte din fiinta lui, ca varsta pe
care a pierdut-o, pe care tot viseaza sa o recastige cumva (,,calul meu intelege / ca
tdcerea este singura hrand ce ne da putere / urmele apei au inceput sa se-arate /
noaptea cdanta din nou strabatuta de seminte” —,numai sufletul, mama”). Nu intr-o
lume subterand s-a infiltrat spiritul creator, ci intr-o limba pierduta, pe care o
reintrupeazd in cantec funerar, prin cartea Cdntec de trecut Akheronul, iar simbolul
limbajului recuperat este (dacd nu manipulam textul, ceea ce nu ne-ar incanta deloc)
calul, pe care il stapanesc Orfeu, ,, prinful de fum” si Fat-Frumos (,,acesta e drumul: /
fara paringi / fara frati de taind / ceara-mi-nvata trupul pe de rost / ca pe o veche
intrebare / uitatd sau mostenita / iar pribegia mea se intdmpla / intr-o limba de cuvinte
visate / unde adevarul se naste / la adapostul zapezilor cantatoare” — ,, poate ochii”).
Tinta aventurii spirituale doar aparent raméane tema mortii, a calatoriei orfice sau a
dedublarii eului poetic. Moartea, ca motiv cultural (,, N-ai dreptate — moartea e / doar
un motiv cultural” — |, Viitorul facultativ”’), apare mai tarziu in poezia lui Dorin
Tudoran, insa astfel era traitd, macar unecori, si la nivelul Cantecului de trecut
Akheronul (,,am adormit pe un prag de nisip incd tanar / peste care faptele trec fara a
primi nume / dar aceasta moarte e straind sufletului meu / [...] / dar e o noapte atat de
lacoma incdt / aud samburii eterni tremurdnd in maduva lumii / hdituit de semnele
noptii adorm vinovat / cu trupul inrosit de orgoliul marii calatorii dimprejuru-mi” —
wprag’).

Cand o cetate 1si expulzeaza poetii (,,va intreb: «ati aflat, iubiti prieteni, ca
exista §i rani frumos mirositoare, / iar cel care le poarta va e frate, chiar si cand il
alungati?»” — ,,despre ce cdntati?”’), cand ,, fosnesc spovedaniile cuvintelor hdituite si
cantaretii / dorm tagaduiti de talpile marilor eroi metalici” (,,inca o data vremea
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plecarii”’), inseamna ca limbajul tribului, poeticeste, s-a naruit, devenind o limba de
lemn, drept care va fi inclement azvarlit peste bord, nemaifiind capabil sa exprime
profunzimile eului creator. Noul limbaj poetic, al reactivarii orficei structuri, simbolic
il istoricizeaza calul, nu altcineva (,viata — dulcea regind-a erorilor noastre /
domneste-n cetate §i oamenii canta sub fapte de foc / sub ganduri de gheata cuvinte
fara de voce / le sunt de ajuns dar pieptul calului meu va razbate / in el viscoleste
sdangele anotimpului vesnic / grindina lutului nu-l mai poate opri de-acum niciodatd /
icoana de roud patria sfanta-l asteaptd / cu paduri de rubin si cdmpii in veci
fermecate” — ,,de-acum niciodata’’). Drama interzicerii poetilor, fiindca despre aceasta
vorbim, si a torturarii limbajului in regimul ceausist (,,Abatorul imaginatiei”) se
topeste, oricat ar parea de riscantd o astfel de lecturd, in faldurile ultimului poem din
Cdntec de trecut Akheronul, fara sa-i scape ochiului vigilent al cititorului (,,«ce
asteptati de la cantecul meu, acum cand nu mai ma tem, / iar glasul cetatii imi pare
guler de marmora limpezindu-mi trupul?y» / [...] / «ce asteptati de la ranile mele
frumos mirositoare? / [...] / si voi ce faceti? cum veti insuflefi locul acesta fara de
margini / dintre caii pe care i-afi ldsat sa innebuneascd pand s-au nascut? / cine-i va
imbatrani? cine va va fi print §i cine giulgiu?»” — ,, ce asteptati de la cantecul meu?”)

Omul si calul sunt inseparabili, complementari, aversul si reversul unei unitati,
primul reprezentand mentalul, al doilea — psihicul: ,,Sub soarele amiezii, purtat de
navalnica-i goand, calul galopeaza orbeste, iar calaretul, cu ochii mari deschisi, ii
alunga spaimele si il indreaptd spre tinta pe care si-a propus-o, dar noaptea, cind, la
randu-i, calaretul este orb, calul poate deveni calauza clarvazatoare; si atunci el
conduce, cdci el singur poate trece nepedepsit pragul misterului inaccesibil ratiunii”
[5]. Cand omul moare, calul 1si asumd rolul de intermediar, de psihopomp:
,, Clarvazator, obisnuit cu bezna, calul isi exercita functiile de calauza si de mijlocitor,
astfel spus, de animal psihopomp” [6]. Apropriind si uzand, simultan, masca Iui Orfeu
si a lui Fat-Frumos, poetul traverseaza experienta mortii-calatorie. Calul isi exercita
functia de psihopomp, drept care se transforma in cal grditor, de sorginte culturala, pe
care l-am descoperit in basmul popular, insa el riméane un obiect de recuzitd poetica,
doar un component al structurii mitice reactivate.

De vreme ce ,, prinfului de fum” calul 1i refuza descifrarea marii taine a mortii
(,,§i Inca povestea cu apa, / pamantul, sabia §i toate cele pe care nu le-ai aflat, nu ti-o
pot spune” — ,,n-avem atdta zapada pe frunte”), aidoma procedand insusi ,, prinful de
fum” in relatia cu semenii (,, prin taina pe care v-o ascund vorbindu-va astfel” — ,, dar
pana atunci”), de vreme ce ne miscam in sfera atator virtualitati (,,dar nu te teme,
nimic nu-ngelegi din toate acestea care poate nici nu-s, / drumul tau nu se va schimba
niciodata, chiar daca / ti se pare ca eu ti-am vorbit, iar candva ifi voi spune-o poveste
/ cu apd, cu pamdnt, cu sabie i toate cele ce nu le-ai aflat” — ,, n-avem atdta zapada
pe frunte”), ce ramane sigur, imuabil, dincolo de orice parere, de orice indoiala?

Cu sigurantd cd raméne experienta trairii intr-o culturd, a reactivarii stravechii
teme a mortii, a zamislirii cartii exemplare, fiindcad astfel se vede Cdntec de trecut
Akheronul, prin care Dorin Tudoran 1i redd miticului prospetimea onticului (,, urmele
apei nu se mai vad si calul imi spune: / «stapdn de mi-ai fost vreodatd, iarta-md ca te-
am slujit cu credinta; / sila de-ai simtit pentru mine, trupul tau usor mi s-a parut; /
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dragostea de ti-ai indreptat-o spre mine vreodata, tu esti cel care / mi-ai dat picior de
nisip §i grumaz de miere ingelatoarey” — ,,n-avem atdta zapada pe frunte”).

Poetul, reintors de la Akheron, nu mai este acelasi cu poetul orbecdind spre
malurile Akheronului. Urcarea-renastere, aidoma coborarii-moarte, se intemeiaza prin
cantecul orfic, funebru, ambele fiind aversul si reversul cdldtoriei moarte-renastere.
Noua identitate, ,, prinful de fum”, consacra deviza ,,Je suis un autre” (Rimbaud), de-
aceea — la revenirea lui Orfeu in cetate, intre semenii sai (,, bunii mei frati”, asa cum li
se adreseaza) — este nevoie de dovezi care sa faciliteze recunoasterea calatorului, cel
avid de cristica rearmonizare (,,pentru a ne impdca dincolo de cuvdntul care devine
trup” — ,,dar pana atunci’), pentru ca timpul célatoriei la Akheron si vremea absentei
din cetate nu se suprapun perfect, ci doar se imbricheaza (,,pentru a ma recunoaste
mai usor bunilor / marturisesc: «vai mie, uneori am fost locuit de intamplari meschine,
/ alteori am fost exilat in fapte pe care nu le-am ingeles / §i nu eu sunt pastorul mandand
spre casele voastre / turme de vechi adevaruri pldacute, sarbatori aurite» / [...] / dar
pana atunci prea bunii mei frafi ascultati-ma: / «fiindca va simt sovdind, va spun: imi
era atdt de fricd, / incdt, uneori, incercam sda semdn cu ceva, poate cu voi»” — , dar
pana atunci’”).

Ce ,,asteptati de la cantecul meu” sau de la ,, ranile mele frumos mirositoare”,
ne Intreaba calatorul, adica autorul scriindu-si cartea si fiind scris de ea. Ilustrand
experienta caldtoriei moarte-renastere (alunecarea in culturd, in mit, in livresc), Orfeu
si Fat-Frumos dau in vileag aventura elaborarii Cdntecului de trecut Akheronul, in care
triumfa — in cele din urma, dupa cum am zis mai sus — acel rimbaudian ,,Je suis un

autre”. ,,Eu” si ,celalalt” 1si conditioneaza prezenta, fara sa isi taie cordonul
ombilical. Simbolic privind, ,, celalalt” fiind ,,fiul ”, jocul de-a , tatal” si ,,fiul” (,, dac-
as sti ca la intoarcere voi fi acelasi v-ag spune” — ,,de parca nimeni”; ,,fiul tau mai

poarta inca in sange / amintirea pamantului din pamantul mahnitului sau tata?” —
,,abia murmurata zapada’), de-a autorul si poemul sdu, este in toi in Cdantec de trecut
Akheronul. Hegemonia literarului — céci autorul se lasd la vatrd, biograficul
,,subtiindu-se” gratie deformarii profesionale (datoritd tratarii poetice a realului, in
formularea lui Doinas din Orfeu §i tentatia realului) — se deghizeaza in dramatica
invocare a ,,mamei”, careia i se adreseaza, simbolic vorbind, ,,fiul meu”, care ,,s-a
nascut de cealaltda parte a lumii”, alias Cantec de trecut Akheronul (,,ce pot face eu
auzind / ca fiul meu s-a nascut de cealalta parte a lumii / §i striga: / «mamad, doar
sufletul sa nu-mi fi fost / pamdnt din pamantul mdahnitului meu tatay / [...] / departe
fiul meu pldange: / «mamd, numai mdinile sa-mi fi fost / arbori de chihlimbar / si nu
pamant, mamd, / nu pamdnt din pamantul mahnitului meu tata»” — ,, numai sufletul,
mama’).

Sub pielea speriatului calator (,, «<uneori mi-a fost teamd, uneori / mi-am vazut
trupul destramandu-se»” — ,,despre ce cantafi?”’) se ascunde o identitate proteica,
tripartitd: ,, printul de fum” — biograficul pus in scend de o imaginatie vadind
disponibilitati de travestire (,,incep sa vad cum se deschid ferestrele voastre / si
fecioarele invidiindu-ma pentru camasa ce-o port” — ,, despre ce cantati? ), autorul ca
instantd regizorald (,,0, daca n-ai fi amagit cetdtile cu cantecele tale neprihanite” —
,,atdt de perfecta”), cititorul ca instantd complice la procesul edificarii celor 26 de
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poeme, care formeazd volumul Cdntec de trecut Akheronul (,caldatorule asculta
cdntecul meu iarta-ma si treci / mai departe e noaptea peste care nici timpul nu mai
poate aseza nimic / doar eu jefuit de-ntdmplari cu gheare fosforescente / te astept
cantecul meu asculta-l iartd-ma §i treci / calatorule fluviul se clatind injunghiat de
cutite durabile / pestii innoada sufletele inecatilor si le arunca pe tarm / vestind ca
viata este incd o descoperire precipitata” — ,, nici timpul”).

Daca noaptea ,, este incdrcata cu toate virtualitatile existengei”’, dacd a patrunde
., in noapte inseamnd insd a reveni la nedeterminarea in care se amesteca monstri §i
cosmaruri, ideile negre” [7], dacd noaptea , e asociatd subconstientului ce se
elibereaza prin terapia somnului si isi dezvaluie procesele tainice prin limbajul
imaginilor onirice” [8], daca — aidoma oricdrui simbol — ,, noaptea prezinta un dublu
aspect, de Intuneric in care fermenteaza devenirea si de pregatire a zilei, cand va tasni
lumina vietii” [9], cum altcumva sa interpretam ,, [luminare”’, de Dorin Tudoran, decét
ca pe simbioza congtientului si a subconstientului, fapt care ne guverneaza existenta i
procesul de creatie? lesirea din ,,noapte” si intrarea in ,, lumina” (afirmarea autoritatii
congtientului asupra subconstientului) se realizeaza la nivelul unei bijuterii poetice
miniaturale (,, Cu lucruri vii imi bate ziua-n geam, / e-o dimineata stralucind de lacuri,
/ sub pleoape, calul noptii il desham / §i inima-mi-acopar cu proaspete postavuri. // O,
tulbure mi-e carnea §i asculta / cum blandul os adoarme ilumindnd / trecuta noapte,
viata mea oculta, / din care ies acuma tremurand” — ,, [luminare”)

In viata de ieri si de astizi simbolul se afirmd ca o prezenti inevitabila, pe care
fiecare o manevreaza conform capacitatii lui afective, cognitive si interpretative: ,, Zi §i
noapte, in limbaj, gesturi §i vise, fiecare dintre noi foloseste simboluri, constient sau
inconstient. Ele dau o forma doringelor, incita la o anumitd actiune, modeleaza
comportamentul, determina succesul sau esecul” [10]. Trebuie sd i se recunoasca
simbolului acea ,, proprietate exceptionala de a sintetiza intr-o expresie sensibild toate
influentele inconstientului i ale congtiingei, precum §i cele ale fortelor instinctive §i
spirituale, aflate in conflict sau pe cale de a se armoniza in fiecare om” [11].

,Note de la o intdlnire cu Giordano Bruno”, din Respiratie artificiald, ne
transferd intr-o istorie capturatd de Inchizitie. Sacrificiul de sine, superb facut in
numele libertatii de cugetare, n-a ramas fara consecinte de-a lungul sutelor de ani, caci
filosoful s-a transformat intr-un model comportamental pentru ganditori si pentru
artisti, care — ori de cate ori Puterea le-a infipt calusul in gurd — s-au méangaiat launtric
intorcandu-si ochii catre Giordano Bruno si catre altii aidoma lui. Care si fi fost
imaginea cutremuratoare a lui Giordano Bruno, care s-a intiparit in memoria vizuala a
lui Dorin Tudoran si care avea sa constituie declicul poeziei ,, Note de la o intdlnire cu
Giordano Bruno”? O identificam in filmul regizorului Giuliano Montaldo, film lansat
in Italia Tn 1973, in care Giordano Bruno era jucat de Gian Maria Volonté. Imaginea
vinovatului nevinovat, caruia inchizitorii i-au varat calusul in gura si l-au suit pe rug in
piata (Campo dei Fiori — cruda ironie a sortii!) a guvernat actul scrierii textului ,, Note
de la o intdlnire cu Giordano Bruno”. Dorin Tudoran, traind si el sub calcaiul altui soi
de Inchizitie, nu putea sa riposteze — prin 1978, cand a publicat volumul Respiratie
artificiald, n al carui sumar a inserat ,, Note de la o intdlnire cu Giordano Bruno”
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decét prin replierea intr-o istorie sumbra — ca procedeu artistic rechizitorial — unde caii
(,, Zabala zdrobindu-i dintii. / Dintii rupti sfasiindu-i limba. / Limba — un ghem de
sdnge / din cand in cand / scuipat pe pieptul alb / al camasii. // Si din nou zabala — /
pierzandu-se-n gura lui, / ca o cazma intr-un mormdnt / abia desavarsit. // In fundal:
aceiagi cai, / albi, linistiti — piese cunoscute / dintr-un muzeu aproape imaginar.” —
,Note de la o intdlnire cu Giordano Bruno”) reprezinta simbolizantul oricdrei Puteri
distructive.

Tot de piese ale unui decor cultural se foloseste Dorin Tudoran intr-o alta creatie
a lui (,, Dilema aborigenilor fata in fata cu calaretul albastru’), pe care o apreciaza ca
fiind un act de omagiere a lui Wassily Kandinski, unul dintre fondatorii Noii Societdti
Artistice (Neue Kunstlervereinigung) si — alaturi de pictorul Franz Marc — ai grupérii
Calaretul Albastru (Der Blaue Reiter). Ciocnirea dintre oferta auctoriald insolitd pana
la sfidarea oricdrei limite de acord si asteptdrile publicului incremenit intr-o
neintelegere prelungitd si Intr-o respingere brutala pare simbolizatul simbolizantului
,,calaretul albastru si calul”.

Dincolo de aceastd perspectiva de lectura oarecum ipocritd si comoda, prea
indiferentd la contextul socio-politic, se contureaza o alta, pe care o numim prin
sintagma teroarea propagandei regimului totalitar. El obtureaza ,, iesirile la mare”,
desolidarizeaza, uniformizeaza, chiar atenteaza la viata celor pe care i suspicioneaza,
astfel reusind sa 1si cloceasca propria prabusire (,, Calaretul nu-i de pe-aici / portul sau
nu e §i al nostru / calaretului acesta albastru, noi / nu-i prea vedem rostu’ // [...] // Ce
sd facem atunci cu acest calaret insolent / calarind pe dintii de rechin ai strainatatii? /
II trecem cu vederea ori il crucificam? —/ si-aga e-ntors cu fata spre ochiul eternitdfii”
— ,,Dilema aborigenilor fata in fata cu calaretul albastru”).

Lupta cu dictatura (institutiile si lefegiii acesteia) n-are cum sid nu fie o
experientd crudd, punind sub semnul intrebarii insési fiinta protagonistului. Cine ar
crede altfel, minimalizand si luand peste picior, s-ar ingela grozav, s-ar dovedi imatur,
de o funestd rea-credinta. Aceia care au fost blestemati sa infrunte maleficul
institutionalizat (printre ei numarandu-se si Dorin Tudoran) au aflat foarte repede cum,
intr-un regim totalitar, o personalitate se vaporizeaza, cat ai bate din palme, cum
ajunge o himera pentru ceilalti, fiindca unii nu se rusineaza sa oficieze pe langa altarul
docilitatii si al colaborationismului, sa se transforme, voluntar, In persecutori ai
confratelui razvratit: ,, Practic, lichidarea cazului creat si livrat ca atare intra in
atributiile intelectualilor ingisi. Si lichidarea, clasarea se produce de la tdacerea
vinovata la critica «principiala», ca sa nu mai vorbim de barfa neiertatoare. Cdci nu
existd pe lume, spune un intelectual romadn, ura mai cumplitd decat a sclavului
impotriva sclavului ce s-a eliberat; §i orice caz e un sclav eliberat. Sclavul priveste cu
intelegere, chiar cu simpatie, doar eliberarea sclavului de catre stapan, facandu-si
falsa socoteald ca mdine, poimdine, i se va darui si lui libertatea. Dar daca cel de
ldnga el se elibereaza singur, in sclav se aprinde o ura de moarte, fiindca, ce altceva
este autoeliberarea unui sclav, decat dovada ca, da!, se poate? Si daca lucrul acesta
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este dovedit, ce altceva decdt condamnarea pasivitatii inseamnd el?” (Dorin Tudoran,
., Frig sau frica? Sau despre conditia intelectualului romdn de azi”).

Dezechilibrarea psihica, relevatd din perspectiva simbolismului calului, i se
transmite fatis oricdrui cititor, care cuteaza sa se apropie de context, de biografia
scriitorului si de figura spiritului sdu creator fara supralicitarea acelei optiuni de
lecturd, extrem de limitativa, gratie céreia existentul palpaind dincolo de hartia scrisa
n-ar avea noima pentru privirea autoritara focalizatd asupra operei literare, vazuta
drept ,,magsina de cuvinte” (,,Cum as putea face altfel ma intreb / varandu-i in gurd
daurita zabala / §i pipaindu-mi colturile gurii / simt bataturi dintr-o mai veche boala.
// Cand dau sa musc — nu mai am mdsele / cand dau sa scuip — nu mai am limba / cand
dau sa mor — nu mai am moarte / de-atdta viata strangandu-ma in chingd. // Mai trag
o data frdul, lipesc cravaga / pe pdantecul de aer al acestei iluzii — / psihanalistul imi
sopteste surescitat: / «Aveti pe suflet cdteva contuzii..»” — , Sedintad de higiend
psihica”)

Cel din urma text in care cititorul poeziei lui Dorin Tudoran mai are ocazia sa
rimana fatd in fatd cu simbolul calului se intituleaza ,, [ntdmplare aproape asiatica”,
care figureaza in De bund voie, autobiografia mea, volum a carui odisee o cunoastem
din Eu, fiul lor. Dosar de securitate, din ,,Print si cersetor” (Rockville, 1987),
necrolog scris pentru lon Caraion.

Sa te refugiezi Intr-o istorie straind de vremurile in care iti este dat, ca scriitor,
sd existi anapoda, din cauza ca te-ai nascut ,, cu funia de gat / trasa vartos de-o nestiutd
mdna” (Mircea Dinescu), nu ar avea nicio semnificatie Tn macrostructura operei
literare, daca faptul, adica refugiul in istoria construita intentionat din materiale care au
forta de orientare a lecturii spre stratul esopic al textului poetic, s-ar intdmpla doar o
datd, de doud ori. Cand acest refugiu se afirma cu o irefutabild insistenta, este nevoie
sd ne gandim — in cazul poeziei lui Dorin Tudoran, dar si in cazul altor condieri, sa
zicem Mircea Ciobanu ori Doinag — la utilizarea unui procedeu literar de camuflare a
intentionalitatii auctoriale, procedeu care azi justifica si el distribuirea utilizatorilor sai
in tagma celor ce au ilustrat cunoscuta rezistenta doar prin cultura.

Astfel privind poezia lui Dorin Tudoran, te poti lecui de nesiguranta identificarii
celui ce se piteste sub sintagma ,seleucidul cel cu pinteni de foc” (,Intdmplare
aproape asiatica’), care se facea totalmente responsabil pentru dezastrul cultural si
economic al ,,Capadociei”, ieri — tara cailor frumosi, iar astazi — ,, fara ucisa de
demult” (,,fntdmplare aproape asiatica”). Simbolizantul ,,cal”, din ,,intdmplare
aproape asiatica”, s-a angajat sa vehiculeze atit drama individuald a disidentului
,, Tudorache”, cat si drama natiunii gatuite de cel mai iubit fiu al poporului.
., Seleucidul cel cu pinteni de foc” va fi substituit — in clocotul sarcasmului si al maniei
scriitoricesti — prin ,,cizmarul din Sascut”, care ajunge ,,Papa”, cind motoarele
propagandei regimului totalitar ceausist functioneaza la puterea lor maxima, ele
sprijinindu-se pe vocatia poporului roman de a se ldsa amarnic ingelat.

Pamfletarul Dorin Tudoran, renuntind la orice forma literard de protectie,
fiindcd ajunsese la convingerea cd discursul esopic, purtitor de , sopdrle”, era
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contraproductiv, sarjeazd impotriva ,, Excelentei” (Nicolae Ceaugescu), careia in
curdnd avea sa 1i solicite respectarea dreptului sdu firesc de-a emigra, impreuna cu
familia, iIn America, asa ca semneaza un pamflet (,, Cronica din alt veac”) in care
cutezanta frizeaza inconstienta celui ce nu mai da doua parale pe viata.
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