,»,S-a demonstrat ca nu coneaezta in ce oirdne snut arajante lietrele itnr-un
cuavnt, imptroant etse ca prmia si ulitma si fie la loucl lor, iar resutl
potae sa fie o vazra tolatd. Crereiul are capciatatea de a integele” [6, 21].

Acest exemplu demonstreza capacitatea intelectului uman de
abstractizare, fiind totodata neatent la detalii, dar care se datoreaza doar
unor cunostinte prealabile al principiilor generale. Acest test la trecut
fiecare om fara sa-si dea seama de problema serioasa pe care a rezolvato
datorita capacitatii sale de abstractizare, si saltului sdu in cunoastere, ceia
ce este cunoasterea intuitiva. Pentru calculator nu este un salt, ci doar o
pasire pe nivel de context.

In concluzie, in urma dovezilor incontestabile a importantei intuitiei
in cunoastere si imposibilitatii dezvoltarii intelectului artificial (inclusiv
si calculatoarele bazate pe retea neurologicd - retea care functioneaza pe
un principiu identic cu reteaua neuronald umani), sustinem cé intuitia
este indispensabild pentru cunoastere si nu poate fi transmisa inteligentei
artificiale. Intuitia senzoriald, ca si cea intelectuald, reflectd totalitatea
unui tablou la general, pe cand saltul intuitiv are loc doar prin canalizarea
si focusarea asupra unor elemente care doar In baza acestei canalizari
devin cunoscute si intelese.
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Dimensiunea esteticid a ornamentului in mobilierul traditional

Elena Madan, lector superior, UTM

Ornamentul din mobilierul traditional rural, constituie una dintre
formele de manifestare a culturii noastre, ce contribuie la extinderea mai
vastd a cunoagterii artei populare.
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Privind adesea la un covor, sau la o casa, ori la o piesd de mobileir,
adesea, cu usurintd ne putem da seama cdrui popor apartine, deoarece
unele elemente constructive si ornamentatia de pe acestea este de cele
mai multe ori caracteristica unei tari (unei culturi). De exemplu: cupola —
de cele mai dese ori ne duce cu gandul spre Rusia, sau ornamentul sub
forma de meandru este caracteristic culturii grecesti.

Prin aceste exemple este evident importanta promovarii simbolurilor
nationale pentru a promova tara §i recunoasterea ei pe plan mondial.
Propunandu-se aceasta, nu se va avea in vedere, repetarea la nesfarsit a
unor forme de mobiler, case §.a., doar preluarea carorva elemente mai
caracteristice, cum vom observa in studiu asupra ornamentului.

Articolul de fatd a fost realizat in baza investigatiilor de teren,
intreprinse 1n peste 50 de sate a Republicii Moldova, precum si in baza
cercetarii exponatelor muzeistice, si studierea literaturii de specialitate.
Desigur investigatiile au cuprins mai multe aspecte de cercetare a
mobilierului traditional, Tnsd noi propunem sd aborddm doar motivele
ornamentale ce infrumuseteaza aceste piese.

Ca tehnica de executie si ca sistem ornamental, mobilierul traditional
a fost lucrat atat de mesteri tarani, cat si de mesteri din centrele urbane.
Principalele piese de mobilier sunt: lazile de zestre, nelipsite din case in
trecut, lavitile lungi si groase asezate de-a lungul peretilor, bancile cu
spatar si sofele, paturile, mesele rotunde sau dreptunghiulare, joase sau
inalte, dulapurile si duldpioarele de forme diferite potrivit regiunilor in
care sunt folosite, blidarele, politile, lingurarele, coltarele etc.

Prin observatiile facute in teren constatam ca mobilierul face parte din
obiectele de utilizare practica in care, pe langd aceastd functie, detin si
anumite calitati estetice si decorative. Aspectul estetic este subordonat
functiei utile a obiectului, stabilind o stransa corelatie intre ele.

Este evident legatura dintre arta populd a Moldovei cu cea din tarile
invecinate. O analizd comparativa in acest plan o gasim la mai multi
autori de exemplu in lucrarea Ornamentica traditionald comparata de
Nicolae Dundre, autorul elaboreaza o clasificare a ornamentelor
traditionale a diferitor popoare europene.[1, 20] Romulus Vulcanescu in
lucrarea Coloana Cerului, pentru a surprinde implicatiile axiolgice ale
monumentului sitesc, considerd cd fara compartie si analogie cu alte
monumente similare n-ar fi putut sia redee intreaga complexitate a
fenomenului cultural pe care-1 urmarea.[2, 5] Paul Petrescu in lucrarea
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sa Motive decorative celebre, pentru a sublinia specificul ornamentelor
traditionale roméanesti a recurs la aspectul compartativ al diferitor
elemente si simboluri ornamentale cum sunt: cultul soarelui, imaginea
pomului vietii, a calului, calaretului etc. cu imagine asemanatoare ale
altor popoare. Cercetdtorul sus numit considera ca: ,,..Motivele de arta
populard de valoare si circulatie universala nu apar insa izolate, ci ele
trebuie citite intotdeauna 1n contextul decorativ al artelor populare
nationale. Ele se subsumeaza unor structuri decorative care sant specifice
unui popor sau altuia, unei zone etnografice sau alteia”.[3,7]

Ornamentele populare parcurg de obicei un proces de regenerare
morfologica, structrurald si chiar semantica, intrucat pe fiecare treapta de
evolutie exprimd, .,intr-o formd corespunzitoare mentalitatii epocii
respective, necesitatile practice ale vietii cotidiene”. [3, 9]

In dependenta de materialul, tehnica intrebuintatd la executare si
locul plasarii, ornamentica capatd caracteristici diferite si interpretari
aparte.

Materialul cel mai des intrebuintat la confectionarea mobilierului este
lemnul. Alte materiale cum sunt osul, metalele, tesaturi, pielea - erau
utilizate doar 1n calitate de elemente aditionale (furniturd) in
confectionarea mobilierului. Lemnul a fost prelucrat artistic din cele mai
indepartate timpuri, dar tinandu-se cont de nsdsi structura si duritatea
lui. Din aceste considerente cel mai frecvent este folosit coniferul —
bradul si pinul. Foioasele, cum sunt stejarul, salcamul, teiul, fagul,
ciresul, visinul s.a. au fost utilizate pentru duritate si pentru structura
decorativa a fibrelor. Utilizarea foiaselor pentru confectionarea
mobilierului era limitatd din cauza prelucrarii mai costisitoare a acestuia.
Acest fapt este confirmat de varietatea lemnului din care este
confectionat unul si acelasi element de mobild, astfel se Intalnesc mai des
paturi confectionate din brad si mai rar din stejar sau din cires. Acelasi
lucru 1l urmarim si la confectionarea celorlalte piese.

Mobilierul traditional este lucrat cu asa instrumente ca: securea,
barda, cutitul, dalta si horjul. Iar decorul este plasat intr-o desfasurata
logica pe suprafetele strict stabilite si care armonizeaza perfect cu tehnica
fibrelor de lemn. [4, 11]

Tehnicile cele mai des folosite in prelucrarea artisitca a obiectelor din
lemn sunt: incizia, crestatura, horjarea, pictura, sculptura si traforajul.
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Aceleasi procedee de executie a ornamentatiei o putem gasi la mai
multi autori: Nicolae Cojocaru in lucrarea Casa veche de lemn din
Bucovina, in capitolul despre decoratia interioara [5, 43]; la Vitalie
Malcoci in lucrarea Decorul arhitectural in piatra din arta populara
moldoveneasca (sfarsitul sec. al XIX-lea — sec. XX), unde se refera la
procedee de cioplire si tehnici ornamentale [6, 12]; s.a.

Motivul ornamental este alcatuit din doua sau mai multe elemente
ornamentale, realizdind o prezentare decorativd integra, in elemente
ornamentale de aceeasi categorie: floare (frunze, petale, etc.), carul mare
(multe stele) etc.

Compozitia ornamentala rezultd din doua sau mai multe motive
ornamentale, fard ca acestea sd fie in mod necesar din aceeasi grupa
tematica si chiar nici din aceeasi grupa stilistica.

Caracteristicile constructive ale mobilierului traditional constau in
proportionalitatea, combinarea perfectd a diferitor obiecte intr-un
ansamblu integru. Ornamentul se aplica cu simtul masurii, echilibrat, ca
reguld in partile vizibile si mai rar lateral.

Motivele si elementele ornamentale sunt inspirate din viata cotidiana
inspirate din mediul inconjurator, adoptate, stilizate si transmise din
generatie in generatie pana in contemporaneitate.

Motivele ornamentale Tn mobiler pot fi clasificate, la fel ca si in alte
domenii al artei populare, dupa gradul lor de inrudire morfologico-
semanticd in urmatoarele grupe:

Motivele geometrice sunt cele mai vechi, fiind aplicate in toate
domeniile artei populare, aici evidentiind ornamentica mobilierului.

Principalele elemente ornamentale, din care este construit ansamblul
decorativ, sunt — linia dreapta, rombul, triunghiul, patratul si cercul,
combinatiile care dau un numdr mare de posibilititi de uzoare si
compozitii.

Tot alfabetul simbolurilor — este geometric. Compozia este supusa
legii repetarii, simetriei si ritmului pe care mesterul popular le utilizeaza.
In decor se simte, o anumitd conceptie despre lume, motivele de pe
mobilier — nu sunt linii simple, ele au legaturd cu prezentarea din
vechime a soarelui, a omului, cu o intreagd lume mitologica.

In mobilier aceste linii pot fi redate atat in relief — ca ex. la pat
(depistat in s.Frumusica, r-nul. Floresti), ct si in compozitie plana — la
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lada de zestre (depistat in com.Truseni, mun. Chisindu, deasemenea si in
s. Alexeevca, r-nul Ungheni s.a).

Triunghiul deseori este utilizat iIn combinare cu cercul, de obicei in
tehnica crestaturd, care poate primi diferite semnificatii antropomorfe.
Patratele deseori ca si liniile joaca rol de ancadrament.

Rombul reprezinta transpunerea unghiulard a cercului sau a roatei si
este un simbol legat de cultul solar inzestrat fiind de mentalitatea arhaica.

Cercul este vechiul simbol al perpetuarii universale, permanent
asociat ideii de cosmogonie. Si-a pierdut semnificatia initiala, devenind
un element pur decorativ, care totusi incd foarte des poate fi gasit in
mobilierul traditional.

Prin termenul de motive fiziomorfe (fiziomorfe = v. gr. physis. natura,
reprezentarea unor lucruri sau fiinte existente in lumea inconjuritoare,
deci nefacute de mana omului; v. gr. morfe. forma, modalitate de redare
sau tratare) se subantelege o grupa foarte mare de motive, care cuprinde
doud subgrupe de ornamente: cosmomorfe §i geomorfe.

Ornamentele cosmomorfe sunt reprezentate prin mai multe elemente
si forme stilizate:

Soarele - vechimea si gradul de evolutie al cultului solar sant diferite.

Semnul solar este intdlnit in urmatoarele variante: Reprezentarile
cruciforme, Rozeta solard (cu sase, opt sau doudsprezece raze).

Mobilierul oferd un camp larg de desfasurare a semnelor solare: 1azile
de zestre, dulapurile, cuierele, mesele — toate acestea sunt acoperite de
cercuri, rozete, in diferite combinatii ornamentale de mare efect prin
variatia tonurilor si formelor.

Stelele - prin semnificatia lor se sugercaza ideia succesivitatii
ciclurilor timpului si spatiului. Aceste semne au fost gasite pe diferite
piese de mobilier cum sunt mesele-dulap atestate in diferite regiuni ale
tarii noastre, exemplificata prin.

Vartelnita este o reprezentare mai dezvoltatd a rozetei solare.
Notiunea timpului si a spatiului este redatd mai bine prin motivul ei.

Motivele geomorfe sau toponimice include reprezentari ale formelor
de relief, a raurilor, potecilor, cdilor etc. trasate de om sau de insisi
procesele naturale. In cuprinsul mediului geografic in care comunititile
umane 1si desfagoara viata cotidiana.

Motivele biomorfe sunt redate prin continuturi fitomorfe, zoomorfe si
avimorfe.
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Motivele fitomorfe (gr. phyton-plantd, morphe — forma) sunt niste
elemente ornamentale care reprezinta forme stilizate din lumea plantelor.
Deseori ele sunt numite si motive vegetale. (fig. 7, 8)

Pomul vietii este unul dintre cele mai vechi mituri ale omenirii. El tine
de conceptul oglindirii miraculoaselor forte germinale ale vietii reflectate
prin energia fortelor naturii. Ca imagine plastica, acest simbol al conti-
nuitatii vitale si nemuririi spirituale, pe teritoriul Moldovei persista din
cele mai vechi timpuri, aparand intr-0 varietate de forme.

Incontestabil este faptul, cd varianta initiala de stilizare a pomului
vietii pe teritoriul tarii noastre a fost "bradul". Ca urmare a aplicarii
decorului geometric motivul pomului vietii poate fi reprezentat sub
forma prescurtatda — ca o simpla floare sau frunza. Aceastd compozitie
stilizata este reprodusi pe lada de zestre din zona de nord, r-nul Ungheni
satul Alexeevca, proprietar Dania Eugenia, executata in 1910. Aceasta
universalitate este atestatd si in Bucovina unde bradul este figurat
frecvent pe picioarele din fatd sub forma unor scurte ramuri paralele
colorate in doua tonuri, si In Crisana, unde bradul este prezent pe fata
lazii in doud feluri: ca pom singur inchis intr-un cartus si in combinatie
cu rozeta, simbol al soarelui. [3, 49]

Motivele zoomorfe - al doilea grup de motive din registrul ornamente-
lor biomorfe sunt cele zoomorfe (zoo — morphe, cf. gr. zoon — animal,
morphe — forma), deseori numite si animaliere. O imagine in contextul
reprezentarilor zoomorfe 1l constituie motivul pestelui. Pestii, de rand cu
insectele, animalele, reptilele, pasarile, apar in simbolismul religios
aproape al tuturor popoarelor. Reprezentdri si simboluri ale pestilor
urmdrim §i in arta populard de pe teritoriul tarii noastre din cele mai
vechi timpuri. Noi deasemenea regasim imaginea pestelui pe piese de
mobilier, de exemplu sofele din satele Tipova si Lalova, si pe mai multe
mese-dulap din diferite regiuni, deosebitd fiind figura reliefatd de pe o
masa din or. Camenca.

Motivele avimorfe - este un simbol arhetipal al elevatiei, al nazuintei
de ridicare spre valorile absolute ale cerului si metafora constantd si
universala a sufletului. Simbolul pasarii are trei conotatii din care
urmeaza reprezentdrile: pasari solare (reprezentarile gastelor sau ale
ratustelor solare.), pasdri mesageri (imaginea porumbelului si
reprezentarea cocosului), si pasari spirite (pasdrea in contextul funerar).
In mobilier gdsim motivul pasarii mesager, porumbelul, pe o sofa din s.
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Tipova, r-nul Rezina, dar imprejurat de o parte si de alta de figurile peste,
simbol al crestinismului.

Motivele antropomorfe sunt cele care desemneaza reprezentari ale
figurilor omenesti, la originea lor, ele au avut o semnificatie magica si
miticd, simbolizdnd forte ocrotitoare ale gospodariei, locuintei si ale
omului. In aceeasi manera geometricd este prezentat omul — din cercuri si
triunghiuri. Aceste motive inca n-au fost depistate in urma cercetarilor
facute in teren, dar ele in numar mare pot fi gdsite in literatura de
specialitate. Ele de cele mai multe ori pot fi depistate pe lazile de zestre,
cum o observam pe un detaliu de pe lada de zestre din Sapinta, in lucrare
de F. Nistor, Maramures tara lemnului. [7, 88] Deasemenea motivul
antropomorf se regéseste si pe spetezele scaunelor, cum sunt exponatele
din Muzeul Bran, Brasov, iar altele descrise de P. Petrescu.

Aceastd gama variatd de ornamente, atat in plan simbolistic cat si prin
continutul sau semantic, datoritd atestarii in diferite zone, ne permite sa
afirmam valoarea si bogitia de netdgdduit al artei populare si in
concluzie putem afirma ca s-a atestat o unitate a traditiilor, in privinta
ornamentarii mobilierului, pe Intreg teritoriu al tarii noastre.
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