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Rezumat

Conform lui Siegfried Kracauer, omenirea, dar si viata omului concret, este derulatd in
istorie. Progresul istoriei are un sens care constd in emanciparea constiintei de sub domina-
rea naturii. In conformitate cu programul iluminist, omul intr-un final va reusi sd devind
independent si capabil sd stapdneasca natura. Performantele tehnice si economia capitalistd
sunt rezultate firesti ale acestui program. Astfel, calea spre victoria mult ravnitd se clideste
pe puterea constiintei de a conferi sens obiectelor din lume. Natura prin sensul ce i se atri-
buie devine transparentd, cognoscibild si inofensivd pentru om. Tehnica, precum fotografia,
trebuie sd ajute omul sd lupte cu natura. Insd in structurile de esentd ale fotografiei nu se
prevede nici o functie de semnificare. Din acest motiv, obiectele reprezentate in fotografie se
infatiseazd asa cum sunt in naturd, lipsite de sens si de prezentd umand. Fotografia, ca si
alte dispozitive tehnice, nu retine sensul lucrurilor. Prin acest fapt fotografia se echivaleazd
cu natura, care la fel nu are nimic de a face cu semnificatiile si valorile umane. Doar in
campul subiectivitdtii si intersubiectivitditii umane sensurile date obiectelor din lume sunt in
stare sd supravietuiascd. Pe langd asta, obiectele eliberate de sens din fotografie sau film sub
dirijarea constiintei se pot combina in moduri cu totul neasteptate si in rezultat sa compund
sensuri alternative.

Cuvinte-cheie: tehnicd, naturd, istorie, fotografie, masd, sens, functie de semnificare, cotidia-
nitate, subiectivitate, intersubiectivitate, ratiune, abstractizare, dezumanizare.

Summary

According to Siegfried Kracauer mankind, but also the life of each man is unfolding in
history. The progress of history is the emancipation of consciousness from the dominance of
nature. According to the Enlightenment program, man will ultimately become independent
and capable of mastering nature. Technical performance and capitalist economy are the
natural results of this program. Thus, the path to the sought-after victory is built on the
power of consciousness that gives meaning to the objects of the world. Nature becomes
transparent, cognizable and harmless to man. Tools, like photography, are helping man fight
nature. However, the essential structures of photography do not include a signifying function.
Thus, the objects represented in the photograph appear as they are in nature, meaningless
and without human presence. The photo, like other technical devices, does not retain the
meaning of things. Thus, photography is equivalent to nature, which has nothing to do with
human meanings and values. Only in the field of subjectivity and human intersubjectivity
the meanings given to objects in the world are able to survive. In addition, objects released
from the sense of photography or film under the guidance of consciousness can combine in
unexpected ways and, as a result, produce alternative meanings.

Keywords: technique, nature, history, photography, mass, meaning, signifying function,
everydayness, subjectivity, intersubjectivity, reason, abstraction, dehumanization.

*Inceputul vezi in Revista de Filosofie, Sociologie si Stiinte Politice, Nr. 2, 2019.
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@

En cele ce urmeaza va prezentam continuarea articolului publicat in numarul pre-
cedent al Revistei de Filosofie, Sociologie si Stiinte Politice. Scrutarea din cadrul aces-
tui articol compus din doua parti se rasfrange asupra conceptului de fotografie, tratat
de Siegfried Kracauer drept unul dintre exponentele tehnicii din care se preleva esenta
acesteia. Astfel incét, prin tehnica, crede Kracauer, omul se detaseaza singur de el, ceea
ce in fotografie se manifestd printr-o fragmentare amanuntitd a elementelor continute
in ea. Datul fotografic merge in paralel cu datul continut in trdirile unei subiectivitati
ca atare, din care este croit stratul de semnificatii si valori, ce compune istoricitatea
unei vieti umane. In cele din urmi, chiar daca constituie un rezultat al evolutiei teh-
nicii initiata de o rationalitate umana, fotografia patrunde dincolo de acest strat de
semnificatii, dezumanizandu-1 pe om. Ins3, aceastd detasare a omului de sine nu este
nicidecum o rupturd, ci o schimbare de perspectiva prin care omul devine constient de
propriul sau fundament natural.

Natura si arta, realitatea efectiva si istorie, fotografie si pictura

Un alt exemplu la care se refera Kracauer il vizeaza pe artistul german Wilhelm
Triibner, care, rugat de un domn ce se portretiza la el sa nu uite sa-i reprezinte riduri-
le de pe fatd, il trimite pe acesta la fotograful de peste drum. Justificarea lui Wilhelm
Tritbner pornea de la ideea cd el unul picteaza istorie [6, p. 87]. Astfel, ca Triibner sa
infatiseze istoria, el distruge coeziunea de suprafatd a fotografiei [6, p. 87].

Opera de arta face ca semnificatia propriu-zisa a obiectului sd devind spatiala.
Sensul, intr-un fel, premerge forma sa pictoriald. Dacd sd luam si sd privim mai in de
aproape enuntul dat, vom vedea ca intr-adevar semnificatia unei opere de artd poate fi
sesizatd in masura in care aceasta apare intr-un mod cu totul special in lucrarea unui
artist. Mai mult decat atét, spatializarea semnificatiei este diferita de reprezentarea in-
tocmai sau oglindirea tehnica a realitatii, fapt care ne facem sa reiteram ideea dupa
care semnificatia este rezultatul unei sinteze a constiintei ce vine din urma corelarilor
infaptuite de aceasta cu lumea. Ar fi destul de bizar pentru aceasta idee de definire a
semnificatiei si excludem din fluxul triirilor constiintei lumea. IntAlnirea cu ea ne
oferd material pentru diverse moduri de afectare, iar semnificatia apare intr-o stricta
corelare cu lumea. Puse la un loc, legate intr-o coeziune puternica, constiinta si lumea
dau nastere semnificatiilor.

Cu totul altfel stau lucrurile in resortul fotografiei, in care insasi aparitia spatiald a
obiectului devine semnificatia acestuia [6, p. 88]. Astfel, fotografia ar fi un semn optic
pentru acesta, iar aparitia lui in fotografie devine semnificatia sa. In fotografie lucrurile
nu sunt aduse si aratate in baza unor trairi intense si puternice indiferent de polul pe
care le ocupa, asa cum se intampla in amintirea unei persoane sau a unui eveniment
trist sau a altui mai putin trist. Durata si intensitatea amintirii unei persoane dintr-un
moment trecut sunt proportionale cu valoare, deci insemnétatea pe care ii atribuim
acesteia. Functia fotografiei se manifestd in aducerea in fata ochilor cu lux de ama-
nunte a unui obiect prins intr-o clipa trecuta, ceea ce nu inseamna cé detaliile incre-
menite trebuie sa contina o valoare anume pentru cineva. Or, in fotografie aparitia
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spatiala a obiectului devine semnificatia acestuia. Astfel, aceste doud forme de aparitie
spatiald - forma aparitiei ,,naturale” a obiectului si forma aparitiei obiectului revelat in
cunoastere — nu coincid. Opera de arta prefera pe cea de a doua forma, cea a aparitiei
obiectului revelat in cunoastere. Aceastd reorientare, crede Kracauer, este suficientd
pentru a suprima asemanarea intocmai la care aderd fotografia. Fotografia este fidela
obiectului, mai exact aspectului sdu, asa cum se prezinta cunoasterii, gata pentru a fi
cunoscut. Opera de arta ofera o imagine translucida a obiectului, dand prioritate in
primul rdnd sensului. Kracauer face o analogie cu oglinda fermecatd, in care cel ce se
reflectd se vede asa cum se vrea, ,,asa cum el este in fond” [6, p. 88] si nu asa cum apare.

Fotografia nu pastreazd trdsdturile transparente ale obiectului. Ea le inregistreaza
doar ca simplu continuum spatial. O amintire rezista in timp tocmai datorita faptului
ca ea este de neuitat. Fotografia insa, spre deosebire de amintire, este corelata momen-
tului temporal in care a fost produsa.

Fotografia redd un fenomen sau un obiect familiar constiintei prezente. Dar in ea
mai patrunde ceva din viata originalului. Acest fapt se intelege ca unul corelativ, in care
constiinta prezentd este familiara cu obiectul fotografiat. Aceasta recunoastere in care
se contureazd familiaritatea constiintei surprinde un sir de pozitionari constituite in
prealabil. In perceperea unui obiect din fotografie aceastd familiaritate este mentinuts,
insd pe langd asta fotografia redd obiectul de parcd el incd nu i-ar fi familiar unei oa-
recare constiinte. Astfel, fotografia inscrie un aspect exterior al obiectului, care este la
fel ca si limba - un mijloc de expresie general. Fotografia este un semn optic al obiec-
tului fotografiat. Kracauer crede ca un contemporan nu vede doar detaliile pulverizate
ale unui chip ce apare intr-o fotografie din acelasi timp, dar percepe insdsi persoana a
carui semn optic este fotografia respectiva. Fotografia e o marca a unei persoane, ce-ti
aminteste de faptul ca ea este reald (sau a fost reald).

Ideea lui Kracauer se atestd usor si in conditiile actuale ale mediilor digitale, in care
cunoasterea se realizeaza cel mai frecvent prin mijlocirea fotografiei. Functia de mijlo-
cire pe care o releva Kracauer raimane valabila si astdzi. Daca intentionez sd aflu ceva
despre o persoand, deschid profilul ei de Facebook sau Instagram, in care dau peste po-
zele care o reprezintad si care trimit cdtre ea. Fotografia se pare ca isi pierde din valoare
odatd cu trecerea timpului. Devalorizarea fotografiei in timp este legata de pierderea
reprezentativitatii sale in raport cu originalul. Din cuprinsul ei este sustrasa toata viata.

Amintirile insa se amplifica si se adaugd in timp, ,,devenind monograme ale vietii
reamintite”, iar continutul de adevar al originalului se condenseaza si se pastreazd in
istoria acestuia [6, p. 90]. Intr-o fotografie veche chipul viu al unei persoane se pulveri-
zeaza in detaliile lui componente. Chipul din fotografie nu mai reprezinta nimic. Ase-
manarea dintre chipul fotografiat din trecut si persoana reald se sterge, motiv pentru
care, cum s-a vazut mai devreme, in cuprinsul atentiei privitorului isi fac loc detaliile,
ce anterior contau doar ca fiind integrate intr-o imagine unitara a unui chip familiar.
Astfel, surprindem elementele de moda veche din poza. Invelisul prezent — moda - este
transparent din momentul in care deslusim omul in el. Invelisul trecut, de modd ve-
che, este opac, in masura in care nu se mai coreleazd cu persoana care ce se arata in el.
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Totusi, sustine Kracauer, un element demodat isi recapatd valoarea in urma scurgerii
timpului si a pierderii contactului cu prezentul real, ce survine odata cu ea. Atat timp
cat mai pastreaza unele legaturi slabe cu prezentul si ,,care mai evoca viatd” o haind mai
ramane comica.

Fotografie si simbol - moartea amintirii

Valoarea incontestabila din actualitatea lui Kracauer de care se bucura fotografia
este confirmatd de prezenta aglomerati a revistelor ilustrate. In revistele ilustrate este
redata lumea in modul in care aceasta este accesibila camerei fotografice. ,Nicio alta
epocd nu a stiut vreodata mai multe despre sine decat a noastra, daca prin aceasta
intelegem intai de toate: faptul de a avea o imagine asupra lucrurilor ce seamana cu ele
precum fotografia” [6, p. 95].

De cele mai multe ori, obiectul fotografiei este dat si este accesibil in original. Mo-
dul de existenta a fotografiei este cel al unei reproduceri, a carei menire este sa ne
conecteze la obiectul ei. Aceastd functie de aglutinare a fotografiei reflectd structura
ei de semn, ce trimite catre si se referd la ceva anume. Astfel incét voi recunoaste un
prieten intr-o fotografie din facebook pe care l-am intalnit cu o zi inainte in carne si
oase. Cu toate acestea, nu putem sa nu admitem faptul ca exista persoane, lucruri si
fenomene pe care le-am intélnit doar in fotografii, iar aceasta trebuie s ne conduca la
ideea unei inversdri in care recunoasterea unei persoane, de exemplu, se realizeaza pe
baza aparitiei ei in fotografii.

Cu toate ca in fotografie se regdsesc toate conditiile necesare pentru un semn prin
care se face legatura cu originalul, fotografia totusi nu poate fi un punct de sprijin
pentru amintire. Asadar, un alt mod de abordare a fotografiei prin care se atesta ca ea
nu urmareste sa reproduca in imagini un original se distinge pe fundalul modului se-
lectiv de manifestare a amintirii. Dupéd Kracauer, selectia este o proprietate a amintirii.
Prezenta coplesitoare a fotografiilor in lume declanseazd o suprimare a amintirilor.
Fotografiile redau obiectul in tot amanuntul lui spatial prins intr-o clipd, pe cand amin-
tirile pun accent pe unele proprietati si manifestéri relevante pentru o constiinta, adica
pentru o viata concretd de om. Ne aducem aminte despre un obiect in urma unor ca-
zuri si perspective concrete in care l-am intalnit si in care am ramas marcati pozitiv sau
negativ de acesta. Marea lupta se da intre felul in care imi aduc aminte ca este un obiect
si felul in care se aratd in fotografie. Avalansa de fotografii, crede Kracauer, trebuie
sa-mi trezeasca dubii referitor la valabilitatea amintirilor si pe aceasta cale sa lipseas-
ca pilonii pe care este consolidatd o amintire de vigoare. Deci, avem o viziune aparte
asupra trasaturilor decisive ale unui obiect, care insa riscd sa fie sterse de multimea de
fotografii ce-l reproduc. Operele de artd isi pierd din valoarea lor de original tocmai
din aceastd cauzi a reproducerii. In loc si se distinga pe fundalul reproducerilor sale,
originalul pur si simplu se pierde. Kracauer, pentru a ilustra aceastd uniformizare, face
o trimitere catre un vechi proverb german - mi(t)gefangen, mitgehangen (prinsi impre-
una, spanzurati impreuna). Un alt exemplu din aceeasi serie ar fi parabola despre cum
Charlie Chaplin, care a participat la concursul sosiilor lui, a luat locul doi.
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In revistele ilustrate apare o lume pe care publicul o vede, dar n-o poate perce-
pe. ,In revistele ilustrate publicul vede o lume pe care revistele ilustrate il impiedici
s-0 perceapd’ [6, p. 95]. Stergerea barierei dintre prinderea obiectului in continuumul
spatial al fotografiei si aparitia sa spatiald in virtutea unui grad inalt de asemanare
determina evaporarea ,istoriei” acestuia. Aceasta ideea il face pe Kracauer sa afirme
cd epoca noastra stie cel mai putin despre sine. Revistele ilustrate reprezinta o greva
declaratd cunoasterii. In asa conditii fotografia omoard amintirea. Revistele ilustrate
interpreteaza lumea drept o totalitate de fotografii. Lumea insasi are un chip fotografic.
Disponibilitatea de a fi fotografiata porneste de la acest chip, prin care lumea se reduce
la un continuu spatial. O celebritate capteaza obiectivele camerelor asupra ei, fiind dem-
na pentru a fi fotografiatd si pentru a nimeri pe paginile revistelor ilustrate. In aceasta
suprasolicitare avida a revistelor ilustrate cu fotografii Kracauer vede o frica de moarte
in care se impotmoleste lumea. Amintirea mortii este cuprinsa implicit in orice alta
amintire, iar fotografiile o pot inlatura. Fotografierea lumii presupune eternizarea ei.

In asa mod sunt surprinse doud acceptiuni ale fotografiei in lumea contemporani
ce se bat cap in cap. Prima acceptie rezoneaza cu ceea ce trebuie sd facd fotografia de
fapt in calitatea unui semn ce este. Astfel incat must-ul fotografiei coincide cu aducerea
cat mai aproape a unui lucru care efectiv in acel moment lipseste, ceea ce inseamna ca
fotografia trimite la originalul pe care ea il reprezintd.

Cea de-a doua acceptie vizeaza raportul dintre constiinta si lume, pe care, de altfel,
ea il mediaza. Prin fotografii lumea ne devine mai aproape, dar, in acelasi timp, tot mai
departe. Fotografiile bareazd lumea, fiind un tip de intédlnire indirecta a ei. Faptul redu-
cerii lumii la suma tuturor fotografiilor in care ea apare preia o dezvoltare in revenirile
dese ale lui Kracauer la comparatia dintre amintire si fotografie.

In aceastd acceptie fotografia distruge amintirile. O concluzie destul de neasteptati
aparuta pe fundalul credintei ca de fapt fotografiile ne ajutd sa tinem minte ne ajuta sa
ne amintim. Cu toate acestea, fotografiile functioneaza dupa o alta structura decat amin-
tirile, dar chiar si asa parcd n-ar trebui sa fie anulat ajutorul venit din partea fotografiilor
amintirii. Pozitia lui Kracauer se justificd pornind de la corelarea amintirii cu istoria,
iar cea din urma, la randul ei, se realizeaza prin atribuirea unui sens, unei idei si se
regdseste intr-o viziune personalizatd a celui care isi construieste o viziune asupra celor
intamplate cu el. Dat fiind acest fapt, in functie de intensitatea valorizarilor, dorintelor
si credintelor, constiinta opereazi selectiv intalnirile petrecute cu ea. In mod normal
nu vom retine ceva ce pentru noi nu a avut nicio valoare si, dimpotrivd, ne vom aminti
de ceva ce ne-a afectat placut sau neplacut. Fotografiile decupeazd dintr-un continuum
spatial o scena in care lucrurile se arata in tot amanuntul lor. Motiv pentru care aparitia
spatiald a obiectului este acoperita de continuumul spatial dat din perspectiva camerei.

Intr-un alt aspect al analizei, Kracauer se refera la evolutia istoricd a reprezenta-
rilor prin imagine, care incepe cu simbolul, ce isi afla originile in societatea de tip
natural. Fotografia este o manifestare contemporana a acestei evolutii. Referinta la so-
cietatea naturala Kracauer o ia de la antropologul elvetian din sec. XIX Johann Jakob
Bachofen, care s-a remarcat prin studiile sale despre familia primitiva si matriarhat.
In conceptia lui Bachofen, evolutia societitii a cunoscut la inceputurile sale o unitate
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dintre constiinta si naturd, motiv pentru care in cuprinsul simbolurilor era reprezenta-
td lumea fizico-materiald. Aceastd reflectare directd a naturii nu se margineste doar la
simboluri, la fel cuvintele de la inceput se refereau la o realitate senzorial-materiald si
ulterior se cufunda intr-o distantare, scotand la iveald concepte din in ce in ce mai abs-
tracte. Tot in acest registru al evolutiei de la referenti palpabili la concepte nebuloase se
pozitioneaza si religia. Debutul rupturii din sanul naturii are loc atunci cand constiinta
devine autoreferentiala, ceea ce va avea ca consecintd pierderea identitati dintre natura
si om. O idee inculcata in intreaga gandire a sec.XIX pornind de la reprezentantii fi-
losofiei clasice germane, care isi atinge apogeul in conceptia lui Marx despre societate.

Cu toate acestea, reprezentdrile prin imagine nu s-au detasat de structura lor sim-
bolicd. Aceste raporturi naturale satisfac nevoia de simboluri ale omului in care se
conditioneaza intentiile vizibil-trupesti ale constiintei. Chiar daca constiinta se sepa-
ra de naturd, ea continud sa gandeascd in concepte, ce incd mai sunt utilizate cu o
functionalitate mitologica. Oricum, imaginilor li se inlatura treptat functia simbolica,
astfel incat reprezentarea simbolicd devine o alegorie. Repozitionata astfel, imaginea
face inteligibild o ideea generala care e diferita de ea.

Sa ne focusam un pic pe aceastd schimbare de accent a modului in care functioneaza
imaginea. In conditiile unei societati naturale, marcati de o unitate dintre constiinta si
natura, imaginile erau niste simboluri ce trimiteau citre o zond sensibila in care natura
era intilnitd direct. Apoi, pe tot parcursul istoriei, dezvoltarea constiintei de sine destra-
ma aceastd unitate, fapt pentru care constiinta incepe a opera cu concepte generale, insa
modul in care o face rimane unul de o structurd simbolica. In consecinta, reprezentirile
simbolice sunt luate drept instrumente pentru semnificarea unei idei, cum se intimpla
cu alegoriile, iar simbolurile devin o intrupare sensibild a acestei idei. Prin urmare, daca
in prima instanta prin simboluri omul isi apropria natura, atunci in evolutia constiintei
de sine omul prin simboluri isi aproprie ideile generate de constiinta lui.

Diferenta de abordare a unei idei de cétre o alegorie si, respectiv, un simbol este prelua-
ta de Kracauer de la filologul german Georg Friedrich Creuzer, dupa care obiectul gandirii
este cuprins in simbol, iar in alegorie ,gandirea isi prezerva doar imaginea” [6, p. 97].

Acordul dintre fotografie si natura

Din céate s-a observat in tot cuprinsul eseului sdu despre fotografie, Kracauer
porneste de la poza unei dive, care intre timp a devenit bunicd. La fel se revine de mai
multe ori la ideea insuficientei de resurse pentru infaptuirea coreldrii dintre imaginea
fotografica si experientd in vederea atestarii identitatii divei. Deci, spusele altora nu
sunt de ajuns pentru a atesta identitatea acestei persoane.

Revenind in mai multe randuri la aceastd fotografie, Kracauer, in interpretarea
noastra, discerne intre capacitatea de a identifica si recunoaste o persoana pe seama
unor intalniri directe si, prin urmare, imposibilitatea de a o trata din perspectiva unei
experiente proprii, din simplul motiv cd nu a fost niciodatd intalnita in carne si oase.
Fapt pentru care nu ne ramane decat sa luam drept adevar ce spun altii, care, la randul
lor, au cunoscut-o si o tin minte sau poate la fel au auzit de la altcineva o intamplare
despre acea persoand care apare in fotografie.
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Imposibilitatea de a face conexiuni intre chipul din fotografie si experienta perso-
nala conduce la o reorientare a atentiei, ce lunecd de pe chipul divei si se opreste pe
elementele vestimentatiei de epoca. Nepotii care nu au vdzut-o niciodatd pe bunica
lor in statutul ei de divd se pomenesc intr-o situatie dificild, in care trebuie sa faca o
conexiune intre ceea ce-si amintesc si chipul din aceasta fotografie. De regula, chipu-
rile percepute in fotografii functioneaza ca niste semne optice, datorita faptului ca am
intdlnit-o intr-un prezent relativ recent, prin urmare, pe baza acestor apropieri si ase-
mandri recunoastem aceeasi persoand in fotografie si in amintire.

Dar pand la urmad, ce are sa ne ofere o fotografie? La ce trebuie sa fim atenti cand
avem in fata o fotografie? Cum ar trebui s-o tratam?

In interpretarea lui Kracauer, fotografia este de partea naturii. Aceasti aderare este
aparent uluitoare din cauza incompatibilitdtii ce se iveste intre natura si fotografia.

Natura, cum o vede Kracauer, este lipsitd de sedimentul semnificatiilor umane din
care se croiesc prioritatile valorice ale realitatii. Natura purd se dezbraca de reteaua de
sensuri culturale, adica umane, lasand in urma doar o insiruire de lucruri separate de
semnificatiile acordate de o constiinta dominatoare si emancipata.

Dintr-o perspectiva similara, tema data este tratata si de filosoful contemporan ita-
lian Emanuele Coccia [2], pentru care ordinea naturala nu coincide cu ordinea umana.
Survoland intr-o analiza atenta sfera umanului si cea a naturii, filosoful italian sur-
prinde o nepotrivire intre caracteristicele naturale ale lucrurilor si functiile ce le sunt
agatate de om. Aceastd incompatibilitate se poate atesta intr-un exemplu pe care-1 evo-
cd insusi Coccia si care se referd la esenta functionala a hainelor. Prin urmare, haina
in care se imbracd o entitate de tip uman in vederea diferitor scopuri dintr-o perspec-
tivd naturald nu este altceva decédt o bucatd de stofa, care nu are nimic in comun cu
conformatia corporald sau, mai specific, cu pielea trupului uman. Insi, la nivelul vietii
culturale aceasta frantura de stofd, datorita semnificatiei dobéandite, se transforma intr-
un mediu de manifestare a modului in care se vrea vazut cel care-si acopera corpul cu
ea. In cAmpul semnificatiilor culturale haina nu poate fi interpretati prin enumerarea
cutelor si nasturilor, deoarece in ea se regaseste sensul ce rezoneaza nu doar cu identi-
tatea purtatorului, dar si cu imprejurdrile in care acesta se face manifest.

Sa revenim la afilierea fotografiei la naturd, pe care am explicitat-o din perspectiva
consideratiilor lui Kracauer. Nepotrivirea ce se contureazd pe fundalul acestei aderari
provine dintr-o evidenta a evolutiei civilizatiei occidentale. Resortul fotografiei se afla
in societatea industrializatd, care s-a instaurat pe seama activitatilor cu sens ale omu-
lui. Prin urmare, nedumerirea noastra ar trebui sd se indreptdteascd odatd cu intreba-
rea: Cum un produs firesc al dezvoltarii tehnico-stiintifice, care in principiu ar trebui
sa fie plasat la o distanta considerabild de natura, intr-un final se cupleaza cu ea?

Ceea ce apropie fotografia de naturd este modul comun in care sunt infétisate lu-
crurile. In ambele cazuri se intrevede un soi de tratare indiferenta, plati si omogens,
ce se plaseazd in afara zonei semnificatiilor umane. Cu alte cuvinte, in natura nuda se
suspenda orice semnificatie conferitd lucrurilor. Pe de alta parte, ne implicarea omu-
lui in aceeasi masurd purifica natura de semnificatii. Nuditatea naturii se arata prin
fotografie, deoarece chiar daca aceasta a fost produsd ca urmare a dezvoltarii tehnice
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umane, iar la nivel cotidian a fost produsé de cineva concret, accesul induntrul ei este
restrictionat, motiv pentru care la nivel ontologic omul nu mai e capabil sd mai faca
nici o schimbare. Ne pomenim pusi in fata unei realitati crude, in care ne sunt ingirate
lucruri precum o vestimentatie demodatd, la care nu stim cum sa ne raportdm din ca-
uza incapacitatii de a gasi o semnificatie ce ne-ar permite sd ne conectam la continutul
epocii din care provine. Lucrurile dintr-o pozd veche sunt lipsite de semnificatie si,
respectiv, de orice prezenta efectiv umand. Dat fiind acest fapt, lucrurile dintr-o foto-
grafie veche ne sunt pur si simplu prezentate dintr-o perspectivd naturala, asa cum sunt
ele curatate de orice fel de semnificatie sau istorie umana. Prin ne prezenta efectivd a
omului se recurge la ideea pierderii contactului direct cu acele lucruri in care candva
s-a investit un sens, ce a rezultat dintr-o experientd nemijlocita a cuiva cu acestea.

Ce trebuie sa intelegem din toate acestea? Sigur, nu inseamna cd odata ce nu avem
acces direct la lucrurile din trecut nu putem vorbi despre ele sau nu le putem cunoaste.
Ba suntem capabili s-o facem, insd pe seama experientelor indirecte, ce presupun ideea
de mijlocire. Marea absentd, sugeratd de Kracauer, se referd la prezenta actuala, cotidi-
and, care este cea mai concreta si in care fiecare din noi este aflat in clipa in care ne in-
trepatrundem cu lucrurile pe care le intdlnim, infiintand semnificatii in care nu devin
cunoscute doar lucrurile, ci si oamenii intr-o istorie concreta.

Ceea ce apropie fotografia de naturd este modul univoc prin care sunt tratate lu-
crurile. Fiind infatisate in fotografie, nu li se adauga nimic in plus, ramén doar formele
prin care acestea se lasi vazute. In ambele cazuri se prevede un soi de tratare, cum am
mentionat, indiferentd, platd si omogena plasata dincolo de zona semnificatiilor uma-
ne. Naturii nude, precum am vazut, in esentad ii lipseste componenta culturala. Aceasta
este introdusa printr-o viata de om.

Faptul cd fotografia, provenind dintr-un capdt opus al naturii, cel al tehnicii, care
la rdandul sdu a evoluat intr-un cadru al semnificatiilor umane, se apropia cel mai mult
de esenta naturii se intareste odatd cu calificarea ei drept ,,inventar general al naturii
potrivit elementelor sale ireductibile” [6, p. 99]. Asadar, pentru Kracauer, fotografia
este un mediu in care se arata succedarea lucrurilor in spatiu. Fotografia plaseaza ele-
mentele intr-o linie, ignorand semnificatiile acestora. Chiar daca aparent s-ar asemana
cu monograma, fotografia nu este 0 monograma. In monograma se arata ceva care nu
se vede, adicd numele si prenumele unei persoane. Nici unul, nici altul nu se gaseste
la suprafata liniilor care se incoldcesc neuniform si in diverse moduri. Abia in spatele
acestei decoratiuni putem surprinde explicit persoana. Daca ar fi sd ddm la o parte mo-
nograma ce se prinde de un fenomen din urma unei experiente umane in care acesta
este intalnit, vom descoperi ,un inventar general al naturii” construit din elemente a
caror proprietate esentiala este aparitia sa spatiala.

Aspectul subiectiv si cel intersubiectiv se afld implicit pe postul componentelor ce
se manifestd in cdimpul celei mai vii cotidianitati. Fiind in, omul se intretese cu lumea.
Intr-o monograma reusesc sa se reuneasca toate insusirile esentiale prin care se deter-
mina o persoana. Nu aflaim nimic despre persoana zdbovind doar pe suprafata liniilor
curbate ale monogramei. Ea nu se identifica cu liniile intepenite in cateva zigzaguri
si, limitandu-ne doar la ele, nu putem deslusi decét niste linii ca atare trasate intr-o
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maniera specifica. Totusi, de ceea ce se da din prima depinde captarea si recunoasterea
persoanei. Mai mult ca atat, acest prim strat, la care nu se reduce persoana ca atare,
conditioneaza aparitiei ei, care vine ca ceva mai mult decét prestatia liniilor intersectate
din acest strat. Nivelul fotografiei este suprafata sau mediul aparitiei spatiale. Impreuna
cu patrunderea fotografiei in cotidianitatea vietii sociale se produce o divizare o realitatii
in cea umand, la fel o putem numi si realitate culturala, cea tehnicd si cea naturald. Fap-
tul existentei acestor trei componente ale divizarii nu ar trebui sa ne duca la idee unei
triade. Avand la dispozitie aceastd tripla fragmentare a realitatii, totusi in esentd e vor-
ba despre o bifurcatie caracterizatd prin contrapunerea realititii semnificatiilor umane
cu realitatile naturii si ale tehnicii. Coeziunea dintre tehnica si naturd are loc gratie
aceluiasi mod de tratare a lucrurilor, ce presupune o nepdsare cu privire la semnificatiile
atribuite de om. Motiv pentru care Kracauer identifica fotografia, din cate am vazut,
prin asemdnare cu un inventar al lucrurilor ilustrate dintr-o perspectivd naturala.

Parteneriatul stabilit dintre fotografie si naturd este consolidat pe eradicarea omului
din continutul acestora. Dar nu atat omul este cel care este inldturat, ci mai cu seama
semnificatiile provenite din aflarea lui in lume. Semnificatiile se dovedesc a fi un invelis
ideatic ce se asaza peste lucruri asa cum se afiseaza acestea in naturd si care sunt date
intr-o experientd subiectiva. Pornind de la cel mai general grad de semnificare, precum
ar fi determinarea semnificatiei a unui lucru in genere, care deseori este implicit avut
in vedere si stramutind la un grad mai particular, in care un lucru concret, prezent ca
atare, pe langa eventualele semnificatii instrumentale, preia o semnificatie in care se
reflectd un rost intentionat de cineva anume, viata omului nu poate fi imaginata in lipsa
acestor grade de semnificare.

Ar fi o interpretare eronatd cea care ar considera expulzarea omului ca o marca a fo-
tografiei. Fotografia in continuare serveste unor obiective umane si se manifestd intr-o
comunitate de oameni, de altfel, in acest loc se si afla sensul ei - cel de a ardta ceva care,
cel mai probabil, nu este prezent intr-o actualitate imediata. In consecintd, fotografia
este ficuta de om si este destinata tot omului.

Daca e sd utilizim o metaforad, cu speranta cd optiunea ei va face lucrurile mai clare,
am putea spune ca fotografia a castigat trofeul intr-o competitie de recuperare a trecu-
tului dupa criteriul celui mai meticulos nivel posibil. Cu certitudine nu trebuie luate in
calcul posibilele editari ale materialului fotografic, a caror obiectiv este de a denatura
modul in care au stat lucrurile.

Revenind prin fotografia la un obiect din trecut, captat intr-o frantura intepenita de
timp, descoperim obiectul exact asa cum a fost in clipa in care s-a operat declansatorul.
Acest atribut al exactitatii se acordd fotografiei in masura in care aceasta redd obiectul
in afara oricdrei preferinte, pentru un aspect sau altul, care ar rezulta dintr-o triere bine
gandita. Ar fi nesocotit sa afirmdm ca in fotografie prevaleaza mai mult un aspect decét
altul. Pentru un individ in carne si oase acest tip de triere este firesc, deoarece suntem
in diferite masuri afectati de o situatie cotidiani in care suntem aruncati. In fotografie,
insa, totul este neted, egal si la fel dintr-o perspectivd naturald. Aceastd omogenitate
naturald se deniveleaza si se scofalceste in fluxul de trairi ale unui om concret. Iata de
ce fotografia nu este o monogramad. Ea nu are nimic de ascuns, tot ce are de aratat apare
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intr-o succesiune spatiala indiferentd unde toate elementele sunt egale. In spatele ei nu
se ascunde nici o semnificatie. Modul in care se aratd ceva intr-o fotografie este ase-
mandtor cu o grila in care se introduce un grupaj de lucruri inregistrate exclusiv dupa
proprietatea lor de a apdrea in spatiu.

In paralel cu fotografia, istorismul isi asumd inventarierea tuturor fenomenelor care
se arata in timp. Dar asa cum din alinierea spatiald a elementelor dintr-o fotografia nu
putem afla nici un sens, la fel si din succesiunea temporald a evenimentelor, prin care
se defineste istorismul, nu vom afl nici un inteles al acestora. In mod normal, dupi
Kracauer, constiinta strdpunge lantul succesiunilor temporale si descopera o istorie cu
sens pe care o prezerva.

Din simpla randuiala succesiva a acestora nu putem extrage decét o simpld randu-
iald a acestora. Trecerea in revista a succesiunii in timp a evenimentelor ca atare nu
scoate la suprafata nici un inteles transparent.

Cu privire la aceasta diferentiere apare impresia ca in textul lui Kracauer s-ar du-
ela conceptiile filosofice ale lui Husserl si Heidegger. Primul apreciazd anume aspec-
tul pur, original, al datului, in care se suspendd orice tip de prejudecare, iar celalalt
pune pe prim-plan coreldrile individuale ale unei persoane din care se compune istoria
relationarii acesteia cu anume acest obiect concret. Cel din urma incearca sa dezvalui
semnificatia obiectului printr-un proces de hiper cotidianizare a lui; in discursul ra-
dical, pus sub epoche, al celui dintai semnificatia si respectiv identitatea obiectului se
afla dintr-un proces din care s-au suspendat pre-meditarile culturale legate de el, astfel
incat se poate surprinde esenta acestuia.

In aceasta privintd, Kracauer circumscrie constiinta ca fiind prinsa in natura, fapt
ce se repercuteaza negativ asupra capacitatii sale de a-si deslusi propriul fundament.
Anume in acest context sarcina fotografiei prinde contur consistand din dezvéluirea
fundamentului natural al omului de care nu s-a luat niciodata act.

Fotografia desprinde componenta naturald de om. Datele insirate de fotografie
sunt desecate de orice manifestare umana. Intr-un fel sau altul, din structura acestor
elemente omul este expulzat, iar eventualele intruziuni de semnificatie dau peste o
neglijenta invincibild a perspectivei naturale din care acestea se aratd.

Ca urmare a epurarii dezldntuite, absenta omului este vadita in resortul fotografiei
sau tehnicii in genere, dar si in campul naturii nude. Odatd cu scoaterea omului din cir-
cuitul natural si fotografic se releva, inca un atribut propriu acestora, care este moartea.
Intr-adevir, domeniul mortii se caracterizeazi prin absenta totald a omului, iar tehnica
si natura sunt si ele independente de om. Rezulta ca in fotografie si in natura se prezin-
td o lume a mortii - o lume defrisata de om.

Omul in istoria sa, in viata lui, in trdirile sale este capabil s tind la un loc o multime
de elemente razletite, in baza faptului cd acestea au o valoare de semnificatie pentru
el ca atare. In naturd nu vom gisi nici un sens, iar in viata unei persoane il vom gisi.
Elementele inmagazinate intr-o fotografie sunt lipsite de inchegare din care s-ar naste o
semnificatie, ele sunt aga cum sunt dintr-o perspectiva naturala si independente de om.

Aceasta idee se atesta usor in felul in care, de exemplu, este calificat pe doua planuri
un portret fotografic. In plan natural portretul va fi fragmentat intr-o multitudine de
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elemente, iar in plan uman acestea se vor inchega intr-un chip cu o semnificatie aparte.
Continutul realitatii sale este tinut laolalta de om. Dupa disparitia lui prin moarte este
scoasd din circuit si convergenta lucrurilor din viata lui. Ele isi pierd sensul treptat.
Tindndu-se o vreme la suprafatd datoritd amintirilor altor oameni si, totodata, gratie
unui prezent actual care inca mai e comun atét pentru cei ramasi in viata, cat si pentru
cel plecat din viatd, aceste elemente se scufunda lent intr-o mare a uitarii de sens.

Pierderea contactului cu prezentul al costumului bunicii, din exemplul lui Kracauer,
il face sa nu mai fie comic si in acelasi timp sa fie ciudat. La fel, demonia, cocul chignon
va ramane in urma. Iar tot tabloul din fatd va fi fragmentat, dat fiind faptul ca nu-1 mai
reuneste nimic intr-un intreg. Asadar, colectiile fotografice ilustreazd reziduurile natu-
rii indepartate de ,,orice sens vizat” [6, p. 100].

O alta performantad a fotografiei constd in capacitatea ei de a apropia sau indeparta,
mari sau micsora obiectele din realitate. Cu ajutorul ei suntem capabili sd admiram
orase intregi de la mari indltimi si sa ne apropiem de luna. Datoritd variatelor tipuri de
obiective se obtin suprapuneri, uneori bizare, ce ne pun la incercare parametri spatiali
cu care ne-am obisnuit in calitate de oameni, avand in vedere ca trupul constituie
punctul zero in tratarea spatiului.

Faptul ca in fotografie putem vedea o alta perspectiva asupra lucrurilor decat cea
cu care suntem obignuiti trideaza incd odata independenta ei fatd de om. In fotografie
lucrurile sunt trecute in registrul naturii, fapt ce etaleaza iesirea lor de sub controlul
puterii de semnificare a omului. In fotografie, ca si in natura de altfel, dimensiunea
semnificatiilor se desprinde de obiecte.

In cele din urm4, pe tot parcursul istoriei, constiinta tinde si devind independenti
fata de naturd printr-un proces indelungat de cunoastere, ceea ce presupune o conferi-
re de sens obiectelor din naturd. In conformitate cu programul Iluminist, cunoasterea
este menitd si-1 elibereze pe om de sub dominatia naturii. In asa mod omul programat
de Iluminism trebuie sa devina stdpan pe sine si pe naturd. Din cate se stie, evolutia si
progresul cunoasterii raspandite in toate sferele societatii a dus la performante tehnice
inedite a caror scop era sa ajute oamenii sd atinga apogeul independentii sale de natura.
Intr-un mod cu totul neasteptat, indeosebi odatd cu nasterea fotografiei, printr-o de-
marcare brutd a iesit la iveala baza naturald a lucrurilor din lume, care au fost eliberate
de cétre tehnicd de sub asuprirea semnificatiilor conferite de om. Dispozitivele tehnice
inca de la inceputul conceperii sale sunt tratate pe post de ustensile, a caror obiectiv
constd in organizarea unor conditii usoare de trai pentru om. Odatd cu avansarea aces-
tor dispozitive implicarea omului este tot mai putin importanta.

Repercusiunile progresului tehnologic in cele din urma duc la demarcare intran-
sigentd dintre uman si natural, la fel in baza acestei delimitdri obiectele isi lasa sensul
in domeniul umanului, etalandu-si cu ajutorul tehnicii fundamentul natural. In ca-
zul nostru particular, in fotografie se dezvidluie fundamentul natural al obiectelor, al
modului in care acestea sunt dezbrdcate de orice sens. Or, aceasta idee devine si mai
evidentd, cum crede Kracauer, in cazul fotografiilor vechi, scoase din circuitul cotidian
al semnificatiilor actuale. Emanciparea omului prin ratiune, prevestitd in programul
[luminist, devine in realitate o emancipare a naturii de sub dominatia sensurilor uma-
ne, iar omului nu-i rdimane decét sa ia act de fundamentul natural ce i se dezvaluie.
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Posibil ca pe aceasta cale a discernaméntului dintre uman si natural omul va fi capabil
sa realizeze emanciparea mult ravnita.

Prin prestatia ei, fotografia faciliteaza opozitiei dintre constiint si natura. In fotografie
lucrurile sunt aritate in modul lor pur, lipsite de om. In esentd, naturd nu este umani si se
afli in afara oricdrui sens. Intr-un mod analog, constiinta, dupa Kracauer, se raporteazi
la societatea industrializatd in care prevaleaza latura mecanicd. Tehnica produsa in urma
evoludrii ratiunii luminate se afld in aceeasi pozitie de inchidere fatd de om ca si natura.

Predominanta in aceastd tendinta de dezumanizare a tehnicii nu este capacitatea
de autogestiune a unui IA, ci insasi structura lui de esentd in care nu este prevazutd
prezenta omului. Continutul ca atare al fotografiei este purificat de orice tip de sem-
nificare umana. Ea ne arati lucrurile brute, asa cum sunt lipsite la om. In fotografie se
realizeaza o triere radicald dintre ansamblul de semnificatii, produse intr-o comunitate
umand la o etapa determinatd a istoriei, si lucrurile cu care acestea se acorda.

Ca sa devina si mai explicita aceastd fragmentare, trebuie sd avem o vedere cla-
ra asupra partilor pe care le separa atét tehnica, cat si natura. Astfel, obisnuim sa ne
intretinem dincolo de a discerne constient aceste laturi, iar in acest caz e o normalitate
cotidiana si impreundm sunetul si sensul intr-un tot intreg. In virtutea acestui fapt
n-ar fi deloc problematic sa spunem cé unele sunete, dacd nu chiar majoritatea, pe care
le auzim sunt impregnate de sens. De cele mai multe ori nu dezbatem sensul de sunet,
nici sunetul de sens. Vedem implicit lucruri cu sens, ce deja au un sens reflectat in
functionalitatea lor de ustensile, cum ar spune Heidegger [5].

In fotografie vedem lucruri cu sens atata vreme cat acestea pot fi intalnite si in
experientd, mai mult decét atat le putem deslusi fara nici o greutate datorita derularii
sale intr-un mediu actual de semnificatii. Din momentul in care se schimbd macazul
dupa care se stabilesc semnificatiile dintr-un prezent efectiv, elementele dintr-o foto-
grafie incep sd capete o alurd comicd, iar mai tarziu, odata cu trecerea timpului, acestea
devin bizare din cauza pierderii totale a contactului cu prezentul. Semnificatiile ce au
fost pana nu demult actuale se vaporizeazd si nu se mai potrivesc cu noile semnificatii
actuale. Daca vine vorba despre o persoana pozatd, cum e fotografia bunicii la Kracauer,
atunci cat mai e contemporana cu prezentul ei efectiv, ea serveste drept un centru in
jurul cdruia se invart toate elementele sale, insa odatd cu disparitia acestui centru viu
toate lucrurile care aveau sens particular, la fel de viu ca si persoana, se spulbera intr-o
multime omogend, de la inceput comica, iar apoi ciudata. Cazul unei fotografii vechi
confirma efectele acestui proces progresiv de schimbare a semnificatiilor derulat la
nivelul culturii in genere, dar si la nivelul unei vieti umane concrete.

Nu ne raimane decat sd acceptam ideea cd fotografia, la fel ca si toata tehnica luatd in
totalitate, il dezumanizeaza pe om, dezvdluind natura in modul in care ea se arata fard
om. Asadar, din cate s-a vazut, constiinta sta fata in fata cu natura, pe de o parte, dar si
cu tehnica, pe de alta parte.

Acest antagonism se materializeaza intr-o experienta subiectiva a cuiva care std in
fata unei fotografii. Ceea ce se vede in fotografie este o reflectare in imagine a naturii
descompuse in elementele ei. Adeziunea initiala a acestor elemente este pierdutd, dat
fiind faptul cd si-au raticit sensul in trecerea timpului. De asemenea, amintirile in lega-
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tura cu acestea nu mai pot fi recuperate, motiv pentru care revenirea la original se face
cu totul imposibild. Debusolati din cauza unei lipse de semnificatii, ce s-ar vehicula in
cadrul unor realitati intersubiective valabile intr-o cotidianitate, dar si de dispozitia
amintirilor, ce ne-ar ancora in preajma originalului pe seama unei experiente anteri-
oare directe, nu ne raméane decat sa deliberam printre aceste elemente dezbinate com-
binidndu-le in diverse moduri. Acestea ne sunt puse la dispozitie prin capacitatea foto-
grafiei de a deschide aspectul lor natural. Resturile de care ne izbim sunt golite de ima-
ginile amintirii, prin urmare, tot ce raimane corespunde cu o naturd cu totul impasibila.

Formalizarea naturii prin imaginea fotografica este, totusi, provizorie. Iar daca s-a
vorbit despre o sarcina a fotografiei, Kracauer incearca sa formuleze si o sarcind pen-
tru constiintd, care consta in explicitarea provizoratului acestor formatiuni ce se arata
in fotografie, ,,daca nu chiar de a trezi presentimentul unei ordini juste a realitatii
naturale” [6, p. 100].

Privat de amintiri si de semnificatii, inconjurat de deseuri naturale, omul este daca
nu insarcinat, atunci cel putin capabil sd reconstruiasca prin demolare ordinea natura-
la a lucrurilor.

Diferentele aduse de Kracauer in eseul sdu despre fotografie sunt de-a dreptul justi-
ficate in realitatea in care traim. Suntem inconjurati deopotriva de o realitate naturala
si una tehnicd. Deosebirea relativa dintre acestea doua si realitatea umana porneste de
la specificul realitatii umane de a contine sau de a fi un mediu pentru trairi, fapte si is-
torii cu sens. Suntem tentati sd recunoastem ca aceste trei realitati, care doar printr-un
efort teoretic se pot lua aparte una cate una, deoarece in regim live acestea se conto-
pesc, corespund conceptelor de naturd, cultura si civilizatie, ce sunt frecvent vehiculate
in tratatele de istorie a filosofiei.

Dupa cum s-a spus, la Kracauer se produce o revenire la natura prin tehnica, fapt ce
nu se prevede in conceptiile ce pun accent pe demersul liniar al omenirii in care etapa
tehnicd denota inceputul emanciparii omului de naturd, facAndu-1 si fie independent.
Insi in spatele acestei independente se poate surprinde un alt aspect, care n-ar trebui
trecut cu vederea. Prin urmare, independenta de care se bucura omul la etapa actuala
se datoreaza in mare parte factorilor tehnici, care, la rindul lor, se autonomizeaza si
in asa mod se detaseazd de om. Cu ajutorul tehnicii omul se face stdpdn pe situatie
si scapd din haturile naturii, dar aceasta eliberare risca sd fie una iluzorie. Fira a ne
fi perturbata viata de zi cu zi, avem la dispozitie o varietate mare de dispozitive teh-
nice care preiau unele activitati umane, ficindu-ne viata mai usoard. Ceea ce e luat
drept independenta in principiu poate sa fie nu mai mult decat o inlocuire a unei
dependente cu alta.

Centrul gravitational in jurul caruia se invart aceste trei realitati este individul
uman si acest fapt se datoreaza nu pentru ca lui i se atribuie postul de diriguitor al
acestora, ci pentru ca el se confrunta cu acestea, cu toate cd fara el nu poate fi conce-
puta coexistenta acestora. Avem o realitate compusa din trei straturi, din care cel din
mijloc se repercuteaza asupra omului.

Am aflat de mai sus ca natura este patrunsa de un soi aparte de indiferenta in care
nu se prevede nici mdcar un interes minuscul pentru soarta ei, care deturneazd in
conditiile unei poluiri masive. In ciuda cataclismelor natura merge mai departe, iar
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cel care pierde cel mai mult din urma acestora este omul. Fiinta umana formuleaza
intrebdri cu privire la mediu sdu natural, tot ea este deranjata si afectata de ceea ce se
intampld cu natura. Din partea naturii se strecoara o dispozitie surda fata de tot. Sur-
prinzator, dar dintr-un punct de vedere ce depéaseste evolutionismul si care in nici un
fel nu vrea sa tagaduiasca fundamentele biologice ale vietii umane natura nu poate fi
prima realitate. Ea ar fi mai curdnd blatul pentru celelalte realitati. Tot in aceasta logica
cultura, adica realitatea artefactelor umane impregnate cu sens, nu ar fi o realitate se-
cunda, ci mai curand o sursa de cuplaj dintre constiinta si natura.

Cum ramane cu tehnica, unde-i locul ei? Performanta inventarii unor ustensile ce
faciliteaza o anumita activitate umana porneste tot de la om. E firesc ca un individ sa
aiba grija si sé fie cointeresat de o viata mai bund. In egald misuri e firesc ca o ustensild
sa nu presupuna implicarea activa a omului in functionarea sa. Cel mai adesea impli-
carea omului este una minimala si se aplica declansarii unui mecanism[1]. Despre o
asemenea implicare minima pomeneste si Vilém Flusser in eseurile sale despre foto-
grafie [3], [4]. Flusser sustine ca fotograful mai putin se intereseaza de modul in care
functioneaza aparatul pentru a face poze. Mai in glumd, mai in serios, ustensilele in
epoca tehnicilor performante ne scapa de sub mana si la propriu si la figurat. Aceasta
se datoreazd autonomizarii tot mai intense a ustensilelor din prezent. Ele ne ajuta, dar o
fac din capul lor. Tehnica si natura isi vad de treaba si nu-1 amestecd pe om in treburile
sale interne. Acestea incep sd aiba o viatd aparte.

In legitura cu acestea se configureazi o evidentd, ci ceea ce este cel mai des intalnit
printre oameni - tehnica si rezultatele operarii sale - in esentd se afld in afara omului.
Fiind creatorul acestor ustensile, omul le separd de el insusi.

Intr-un final, daci ne vom aminte de functia primari a artei dupa Aristotel, vom
descoperi ca fotografia si alaturi de ea filmul, ce ne arata natura fragmentata, evacuata
de sens si de amintirea unei legaturi cu originalul, ne ofera un aranjament omogen,
instaurat pe o durata provizorie de timp, pe care noi il putem asocia in ansambluri cu
totul neasteptate. Functia artei dupd Aristotel constd in oferirea unui tablou alternativ
realititii. Accentul este pus pe valoarea posibild a acestui tablou. In procesul de evalu-
are a posibilitatilor de asamblare a formelor de organizarea a realitatii se pot descoperi
structuri de esentd ale acesteia. Conform lui Kracauer, care a scris eseurile sale despre
fotografie si film la inceputul secolului XX, omul modern se afld de fapt la inceputul
cunoasterii acestor forme de organizare a realitatii, datoritd perspectivei care se dd in
fotografie si film. Ratécit intr-o multime de produse media situatia omului, la fel de
confuz ca si mirat, se conjuga cu conditia visului compus din fragmente discordante.
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