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DESIGN $I TEHNOLOGII POLIGRAFICE

TENDINTE $I INFLUENTE iIN ARTA CALIGRAFICA MEDIEVALA
DIN MOLDOVA

ROCACIUC Victoria
Academia de Stiinte a Moldovei, Republica Moldova

Abstract:This article is dedicated to the studying of the basic influencing processes and
development tendencies in the Moldavian medieval calligraphy art from the end of XIV — the
beginnings of XIX centuries. In the work the moments which have affected process of transition
of the Moldavian medieval calligraphy art from religious to secular aspect are reflected.

Key words: calligraphy, art, medieval, writing (script), style.

Articolul de fata este consacrat studierii principalelor procese de influenta si
tendintelor de dezvoltare a artei caligrafice moldovenesti din sfarsitul secolului al XIV-
lea — tnceputul secolului al XIX-lea. In lucrare sunt evidentiate aspecte de influenta a
proceselor de trecere ale artei caligrafice moldovenesti din evul mediu de la caracterul
religios la cel laic. Obiectivul de baza al cercetarilor a constat in examinarea si
sistematizarea datelor ce {in de arta caligrafica, care ar cuprinde, in special,
problematica din perioada respectiva: caractere si principii de scriere, evolutia creatiei
caligrafilor si miniaturistilor marcanti, specificul artei caligrafice, genuri si tehnici de
scriere. Printre metodele de baza in cadrul investigatiei au fost utilizate: metoda
istorico-comparata, formal-stilistica, iconografica, iconologica, analiza si sinteza etc.
Rezultatele cercetarilor pot servi drept introducere in cercetarea evolutiei artei
caligrafice moldovenesti si in calitate de suport didactic.

Caligrafia este arta de a trasa corect caracterele scrierii si eventual de a le
impodobi cu elemente decorative. In evul mediu, caligrafii foloseau pene de gasca cu
ajutorul carora obtineau linii mai mult sau mai pufin pline, dupa forma si inclinarea
penei. Sufocat de aglomerarea ornamentelor, textul a fost curdand degajat de acest
decor pe masura ce atentia caligrafilor s-a concentrat asupra punerii in valoare a
initialei primului cuvant care trebuia desenata intr-o miscare continua. in evul mediu,
scriptoriile dispuneau de instructiuni pentru copiat manuscrise (modus scribendi), care
cuprindeau tehnici si modele de scriere [1].

In Moldova medieval&, arta caligrafica tinea, in primul rand, de dezvoltarea
culturii scrise. in cadrul evolutiei, s-au conturat trasaturi de diverse stiluri artistice,
genuri, tipuri de scriere. Drept surse si metode de cercetare in acest domeniu
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servesc caligrafia, codicologia si critica textelor, care studiaza aparitia si evolutia
scrisului, inclusiv paleografia si hermeneutica. In cadrul acestora, printre obiectele
cercetarii, se disting diverse tipuri si forme de scrieri, manuscrise si acte, codex-uri,
alcatuirea lor etc. Drept inifiere in domeniul caligrafiei poate servi cartea cu acelasi
generic, semnata de llie Bogdesco [2].

In Moldova, arta miniaturii si caligrafiei s-a dezvoltat pe la sfarsitul secolului al XIV-
lea — inceputul secolului al XIX-lea si a fost practicata in scriptorile manastiresti.
Copierea cartjlor era, in linii mari, similara celei din Bulgaria si Bizant [3].

Arta miniaturii si caligrafiei moldovenesti medievale a parcurs mai multe etape de
evolutie. Primele realizari importante se datoreaza epocii lui Alexandru cel Bun (1400-
1432), cand la manastirea Neamt activeaza calugarul, caligraful si miniaturistul Gavriil
Uric. Perioada lui de formare, miezul secolului al XV-lea, corespunde cu momentul in
care in Moldova vor patrunde mai multe manuscrise de origine bizantina sau armeana
si este lesne sa ni-l imaginam pe Gauvriil Uric, ca de altfel si pe alti caligrafi moldoveni
din acele timpuri, asimiland anumite procedee compozitionale si unele elemente din
manuscrisele cercetate. Spectaculoasa aparifie a Tetraevangheliarului din 1429,
caligrafiat si decorat de monahul Gavriil Uric la manastirea Neami, reprezinta in mod
cert inceputurile si directia in care va evolua miniatura romaneasca; acest manuscris a
devenit etalonul si principala sursa de inspiratie pentru generatile urmatoare de
caligrafi si miniaturisti. Credem ca este vorba de ,Evangheliarul doamnei Marina” (sotia
lui Alexandru cel Bun) din 1429, lucrare ce se pastreza in prezent la Biblioteca
Bodleiana a Universitatii din Oxford. Excelenta capodoperei se evidentiaza prin
punerea in pagina a textului si scrierea de o mare eleganta, cu trasaturi expresive
pentru fiecare litera. Initialele decorate in stilul arabescului, vinietele si frontispiciile
servesc drept exemple impresionante ale ornamenticii din acele timpuri. In frontispicii,
textura foarte bogatda a motivelor ornamentale se inscrie intr-un cadru-suport,
unitatea compozitiilor fiind asigurata de rigoarea diagonalelor si motivelor dispuse in
cerc. Ductul linear de o rara eleganta si gratie este organizat fara ornamente sau
elemente de prisos. Motivul ornamental de baza este palmeta interpretata in diferite
variante, cat si elemente decorative din arta populara locala pe care Uric le plasa la
colturile frontispiciilor sale, producand astfel un efect compozitional.

Frontispiciile lui Gavriil Uric reprezinta improvizatii pe o tema de origine bizantina:
cercuri si linii intretaiate incadrate decorativ, potrivit tipului geometric, ele ocupand o
jumatate de pagina. Literele de la inceputul textului sunt majuscule (4-5 cm) si
impodobite cu motive florale. Frumoase viniete marcheaza sfarsitul fiecarei evanghelii.
Sunt utilizate culori vii — rosu, verde, albastru, galben. Cu toate acestea, se observa
anumite derogari de la canonul bizantin. O inmuiere a rigiditafji liniilor, 0 armonizare
mai subtild a culo-rilor sunt trasaturi specifice proprii sensibilitatii lui Gavriil Uric. Gauvriil
Uric a copiat, intre 1413-1449, cca 13 manuscrise religioase slavone si grecesti, pe
care le-a decorat cu miniaturi, unele solicitate de Alexandru cel Bun si raspandite astazi
la Oxford, Moscova, Bucuresti. Prin mostenirea lasata, el ilustreaza preocuparile
similare ale calugarilor din Europa de pe acele timpuri, indiferent de confesiunea
crestina careia apartineau sau apartenenta la vreun centru cultural si religios specific
zonei romanesti. Cel mai vechi manuscris cunoscut este ,Tetraevanghelul” din 1424,
pastrat la Moscova in Muzeul Istoric. Manastirea Neam{ a fost unul dintre asezamintele
cu o deosebitd contributie la dezvoltarea culturii si artei romanesti medievale.
Asezamantul poseda cea mai mare biblioteca manastireasca, de 18.000 volume, cu
manuscrise de mare valoare: peste 200 in limba slavona, peste 80 in limba greaca,
150 in limba roména din secolele XIV- XV.
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Timpul domniilor lui Alexandru cel Bun si Stefan cel Mare este apreciat drept
perioada de aur a manuscriselor moldovenesti. Pe la sfarsitul secolului al XIV-lea si in
primele decenii ale secolului al XV-lea, in vremea Musatinilor, copistii moldoveni de
manuscrise isi formeaza un stil propriu, unic si inconfundabil — asa-numitul izvod
moldovenesc, apreciat Tn mediul crestin prin deosebita maiestrie si perfectiune.

Principalele scriptorii (scriptorium — sali special amenajate pentru copierea cartilor)
si ateliere de miniaturisti au functionat in Moldova, inca de la inceputul veacului al XV-
lea, la Neamt, si apoi, dupa 1470, la manastirea Putna, la care s-au mai adaugat cele
de la Dragomirna, Bistrita etc.

Scoala de la Neamt a continuat in vremea lui Stefan cel Mare (1457-1504), la
manastirea Putna. Numarul caligrafilor si miniaturistilor scolii de la Putna este amplu si
operele lor raman viabile pana in secolul al XVll-lea: Teodor Marisescu (a activat intre
anii 1491-1502), Paladie (1488), Spiridon si Nicodim (1502), Ghervasie (1665). Scoala
putneana a format ucenici, care au promovat arta caligrafiei in alte manastiri
moldovenesti: Neamt, Bistrita, Probota, Dragomirna [4]. In epoca stefaniana, se
formeaza o pleiada intreaga de caligrafi, cei mai iscusiti din ei fiind adusi sau formati la
Putna. Casian, Chiriac, Vasile si lacov au venit la Putna gata formati. Paladie, Spiridon,
Filip si Paisie s-au format in scriptoriul putnean. in primele decenii ale secolului al XVII-
lea, cel mai eminent caligraf si miniaturist a fost mitropolitul Anastasie Crimca, discipol
al scolii de la Putna, care a activat la manastirea Dragomirna. Activitatea scriptoriala
era caracteristica pentru majoritatea manastirilor, inclusiv pentru unele de dincoace de
Prut (in primul rand, Capriana), insa liderul incontestabil era scriptoriumul putnean,
fiindca lui Ti erau adresate majoritatea comenzilor domnesti, acestea presupunand si o
finantare privilegiata.

Dintre genurile de carti manuscrise care au fost lucrate in epoca stefaniana si care
au contribuit Tn mod deosebit la faima internationala a scolii moldovenesti trebuie
mentionate, in primul rand, Tetraevanghelele (cuvant grecesc care inseamna, ad-
literam, patru evanghelii). Ele contin scrierile evanghelistilor dispuse in ordinea
succesiunii lor din Noul Testament: Matei, Marcu, Luca, loan (spre deosebire de
Evanghelie, in care ordinea este inversad). Tetraevanghelele lucrate din porunca lui
Stefan sunt somptuoase, caligrafiate pe foi de pergament si dispun de repertoriul
complet al elementelor decorative specifice genului: sunt scrise in semiunciale, cu
cerneala neagra alternata frecvent cu chinovar si cu cerneala de aur. Paginile de titlu
sunt decorate cu mari frontispicii policrome, dominate de motivul cercurilor inlantuite in
variate combinatii; titlurile evangheliilor sunt scrise cu litere capitale de aur; inifialele si
unele majuscule sunt ornate cu vreji impletiti si cu inflorituri policrome; cu exceptia
Tetraevanghelului lucrat in 1489 de Paladie, fiecare evanghelie e precedata de o
excelenta miniatura in plind pagina, reprezentadnd chipul evanghelistului respectiv.
Scoartele sunt ferecate in placi de argint, decorate intotdeauna cu scena Invierii
(Anastasis) pe prima coperta si cu scena Adormirii Maicii Domnului, pe ultima.
Capodopera genului este Tetraevanghelul scris si miniat, din porunca domnitorului,
de catre ieromonahul Nicodim, in 1473, la manastirea Putna si ferecat in 1487 la
manastirea Humor, donat acesteia de catre Voievod (din care cauza e numit
Tetraevanghelul de la Humor). leromonahul Nicodim copia in 1473 un Tetraevanghel
pentru manastirea Humor, n care a fost identificat portretul de tinerete al voievodului,
infatisat ingenuncheat, oferind Evanghelia Sfintei Fecioare Maria, asezata pe tron, cu
pruncul lisus in brate. Alti caligrafi si miniaturisti de seama de la Putna au fost monabhii
Casian, Chiriac, Paisie, Vasile, Paladie, Filip, ieromonahii lacov, Spiridon si Ghervasie
si preotul Ignatie din Cotmani.
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In colectiile patrimoniale din Republica Moldova sunt atestate manuscrise (fara
miniaturi) din secolele XIV-XIX, ale caror unice imagini sunt frontispiciile si inifialele
miniate (fondul de carte veche al manastirii Noul Neamt, depozitat la Arhiva Nationala)
[6]. Aceste manuscrise constituie vestigii valoroase ale artei medievale.

Tendintele umaniste prezente in cultura noastra erau dependente, in primul rand,
de orientarea spre valorificarea fondului larg de idei al tradifiei bizantine. Se stie ca arta
caligrafiei si miniaturii moldovenesti medievale era influentata de arta bizantina, insa,
spre deosebire de aceasta, miniatura moldoveneasca era lipsita de rigiditate si
ascetism, iar chipurile invesnicite se dovedeau mult mai meditative si elegante. in
acelasi timp, in arta caligrafica din acele timpuri, se pot observa si reminiscente ale
influentei renascentiste. Recunoscand la inceput izvoadele manuscriselor bizantine si a
celor armeano-georgiene — impodobite bogat cu viniete si vrejuri de flori, pasari in
frunzig, evanghelisti cuprinsi in margini de palmete, cu initiale mari si frontispicii in
entrelacsuri — caligrafii din perioada de aur a manuscriselor moldovenesti, au dat
acestor capodopere un suflu marcat de sensibilitatea specifica si iscusinta aparte a
artigtilor autohtoni.

Scriptorile in care lucrau copistii moldoveni erau inzestrate cu ustensilele
necesare: pene de scris, vase pentru culori, rezerve de pergament si hartie, mese si
plangsete oblice de scris, linii, compasuri, modele de ilustratii, materiale pentru legatul
manuscriselor etc. Datele despre tehnica copierii si executarii artistice a cartilor-
manuscris sunt fragmentare. Putem doar presupune, ca asupra manuscrisului lucrau
cativa mesteri-gramatici. Pe ultimele pagini ale cartilor, munca asupra carora dura luni,
iar uneori chiar ani de zile, copistii marturiseau cu multa tristete despre dificultatile
infruntate in procesul scrierii. Aproximativ in perioada in care a activat mitropolitul
Anastasie Crimca, in scriptorii, in virtutea numarului mare
de comenzi, apar specializari in functie de lucrarile ce trebuiau efectuate: caligrafi,
miniaturisti, rubricatori (de la latinescul rober — rogu, adica cei care lucrau cu chinovar
sau cu miniu). Arta scrisului va capata in acele timpuri trasaturile proprii stilurilor
renascentist si baroc.

In Moldova secolelor XV-XVI, cartea-manuscris se executa, de reguld, pe
pergament. Tot pe pergament se scriau si documentele emise de cancelaria
domneasca. in Moldova, productie autohtona de hartie nu s-a inregistrat decat cu mare
intarziere. In evul mediu, precum a stabilit savantul Alexandr latimirski, in Moldova,
.inainte de a utiliza hartia (importatd), de cele mai dese ori, se ,asternea” un strat
subtire de ceara peste ea si se netezea bine cu o anumita unealta, probabil de os. De
aceea, uneori aceasta hartie poate fi usor confundata cu pergamentul”.

Faima copistilor, caligrafilor si miniaturistilor moldoveni a ajuns departe de hotarele
Moldovei. Maiestria copistilor din Moldova a influentat evolutia artei caligrafica din tarile
vecine. Avand drept scop de a-si perfectiona tehnicile de lucru, mulii copisti si caligrafi
din Rusia, Ucraina si din alte tari se stabileau in manastirile din Moldova si, la
momentul oportun, reveneau in patria lor pentru a-i invata si pe altii sa copieze si sa
ilustreze manuscrisele conform modelului moldovenesc. Cu toate acestea, si
moldovenii plecau pe alte meleaguri (Lvov, Venetia etc.) pentru a studia arta scrierii
manuscriselor.

Ar fi de mentionat, ca maniera si procedeele de execufie grafica a scrisului
moldovenesc au influentat intr-o masura oarecare asupra manuscriselor rusesti din
secolele XV-XVI. Astfel, scrierea semiunciala manuscriptica din Moldova a dobandit un
statut cu totul remarcabil, incat a fost in stare sa influenfeze nu numai scrierea
manuscriselor chirilice din celelalte {ari romane, ci si din spatiile de dincolo de hotarele
teritoriilor locuite de romani. Specialisti cunoscuti in materie au aratat, ca acestea au
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influentat, in secolul al XVI-lea, manuscrisele velicoruse, mai mult chiar, si pe cele ruso-
apusene, adica bieloruse, acestea fiind executate dupa modelele celor moldovenesti.
Drept exemplu al acestei situatii poate servi Triodul rus din 1466. (Triodul, din gr.
triodion — ,trei cantece”, contine slujbele bisericesti ale tuturor zilelor premergatoare
Pastelui (de la Duminica vamesului si a fariseului pana la sfarsitul Saptamanii Patimilor,
adica pe parcursul celor 40 de zile ale Postului Mare). $i alte manuscrise executate in
Rusia si Ucraina au drept prototip modele moldovenesti. Mai mult decat atat, unele
forme (contururi) de litere practicate in Moldova au servit drept mostre pentru primele
matrice tipografice moscovite. In secolul XVI, intre Moldova, Moscova, Kiev si Lvov au
avut loc schimburi culturale, care au condus la dezvoltarea artei caligrafice, iar ulterior
si a celei poligrafice, a tipariturilor.

Scrierea manuscrisa cunoaste doua categorii de texte: codice si documente. Prima
scriere, numitd in terminologia medievald libraria, era reprezentata de literatura
manuscriptica executata in scriptoriile manastiresti. A doua categorie, cea documentara
(diplomatica), era executata in cancelariile domnesti dupa canoanele acestor institutii.
Intre aceste doué categorii de scriere au existat anumite deosebiri.

Scrierea semiunciala manuscriptica in Tara Moldovei a fost prezenta inca din secolul
al XV-lea. Dupa modul de folosire in scrierea minusculd a grafemelor de alt tip grafic,
Damian P. Bogdan releva doua tipuri de scriere minuscula: veche si noua. Minuscula
manuscriptica veche, cat si cea noua, se intalneste si in manuscrisele din Moldova.

Practicismul, cerintele scolare, precum si multe alte probleme cotidiene au
determinat utilizarea unei scrieri mai rationale si mai econome, marunte si clare, care
facea lizibilitatea cuvintelor si a randurilor mai rapida. Asa s-a ajuns la o scriere cursiva.
Scrierea cursiva se deosebeste de celelalte scrieri prin faptul cad marimea literelor este
mai mica; cat si prin intinderea si rotunjirea liniilor drepte ale grafemelor. Se cunosc
cateva variante si doua tipuri de aceasta scriere. Originea primei variante a cursivei de
tip | este prezenta in grafia cursiva a manuscriselor medio-bulgare, cum ar fi, de
exemplu, copia medio-bulgara din 1350 a traducerii slave a Cronicii lui Constantin
Manasses. Acest tip de scriere are la origine unele manuscrise bizantine. Precum
mentioneaza Alexandr latimirski, cursiva individuala, a doua varianta a cursivei de tip |,
a creat-o Gauvriil Uric. Cursiva de tip Il constituie o stilizare a scrisului semiuncial al
textelor paleografice romano-slave.

Baza scrisului slavo-roman si romano-chirilic au constituit-o grafemele chirilice. Or, in
afara de acestea, mai pot fi intalnite grafeme grecesti si latine in combinatie cu cele chirilice,
precum si cifre arabe care inlocuiesc slovele-cifre. Acest fenomen este specific nu numai
scrierii chirilice, dar si altor scrieri, deoa—rece influenta externa era inevitabila. Cifrele arabe, o
inventie a indienilor, au fost aduse n Europa prin intermediul arabilor, in secolul al XllI-lea, si
au intrat In uzul general in secolul al XV-lea.

in Moldova, cifrele arabe sunt utilizate pentru prima data de Luca Stroici, acesta
semnand in grafie latina si punand anul 1580 cu cifre arabe. De fapt, existd mai multe acte
semnate de acest carturar, in care data sau anul sunt redate cu cifre arabe.

Incepand cu secolul al XVI-lea, in baza scrierii slavo-romane, se dezvolta cea
romano-chirilica. Ultima va cunoaste pe parcursul secolului XVI-XIX variante de scriere
proprii, in care vor fi utilizate tipurile scrierilor neoslave, latine si romanice din epoca
respectiva. Pe parcursul perioadei mentionate, scrisul manuscris era insofit de cel de
tipar, care are o evolutie proprie, dar cu influente reciproce.

Cartile medievale moldovenesti erau decorate cu initiale, ornamente pe campuri,
chenare decorative, frontispicii si viniete; puteau avea imagini mici ce serveau drept
decoruri sau imagini in plina pagina.
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In epoca istoricd analizatd, cultura slavonad a cunoscut o dezvoltare unitard pe
teritoriul Moldovei. Ea s-a ridicat la o deosebita valoare carturareasca si artistica prin
manuscrisele epocii lui Stefan cel Mare, centre ale scrisului slavon fiind manastirile
Bistrita, Putna si Neam{. Cariile manuscrise alcatuite in timpul marelui voievod s-au
remarcat prin miniaturile lor sclipitoare, prin frontispicii, viniete si litere ornate. Intre scolile
de caligrafi din diferite {ari, cea din Moldova, prin mestesugul desavarsit al punerii in
pagina, prin gratia titlurilor scrise cu rosu si aur, prin amestecul de aur si culori, s-a distins
in mod deosebit, facand din lucrarile faurite aici adevarate capodopere. Scrise, mai bine
zis pictate, intr-un singur exemplar, acestea au astazi valoare de unicat, secretul lor
ramanand, in mare masura, necunoscut.

In prima jumatate a secolului al XVll-lea, cu strdduinta mitropolitului Varlaam,
Vasile Lupu a inzestrat capitala Moldovei cu o tiparnita. Acest eveniment a avut drept
consecinta trecerea activitatii copistilor si miniaturistilor pe planul al doilea, pentru a
face loc mesterilor-gravori si tipografilor.

Manuscrisele din secolul al XVlll-lea sunt, in general, modeste ca infatisare.
Frontispiciile policrome au devenit tot mai rare, iar ilustratiile imitau gravurile din
tiparituri. Influenta tiparului era atat de profunda, Tncat, uneori, manuscrisele erau
completate cu xilogravuri.

Constituind o sinteza a izvoarelor bizantine, renascentiste si baroce cu trasaturi
autohtone, manuscrisele medievale reprezinta un capitol important in istoria culturii
moldovenesti. Pe parcursul evolutiei, timp de cateva secole, acest domeniu a parcurs calea
de la aspectul religios, de canon, cu influente reciproce a artei tipariturilor, la cel profan, cu
trasaturi vadite de libertate artistica. Operelor din acest timp le este specifica eleganta,
sobrietatea, caracterul viguros si somptuos. Caligrafii si miniaturistii de referinta, inspirandu-
se din sursele traditionale bizantine, influen{and creatia succesorilor si formand noi scoli de
arta a manuscriselor, au lasat o mostenire artistica desavarsita si inconfundabila. Studiind
cartile manuscrise medievale, avem posibilitatea sa reconstituim procesul de afirmare a
culturii noastre nationale, sa urmarim procesele de laicizare a artei si de modernizare a ei.
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