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EVOLUTIA GRAVURII NATIONALE DE DUPA 1990

SAVITKAIA-BARAGHIN larina
Universitatea Tehnica din Moldova

Abstract: Engraving in Moldova in the contemporary period, showed the main tendencies in
the evolution of national plastic arts, from narativismul "socialist realism" and tematico ideo-
logical structure to the first formal artistic experiments in the early 70s of the last century and
the metamorphoses of national engraving after 90s. Important representative of this genera-
tion can be considered Simion Zamsa, Elena Karacentev, lon Severin, Valeriu Herta, Tudor
Fabian, Violeta Zabulica etc. who in their work showed the maximum freedom of virtuosity
and inexhaustible the imagination of expression. At the forefront of the creative process of
engravers experiment is imposed in various techniques and methods plastic of engraving.
National Art after 1990 confers to the genre of engraving new subjects and new approaches,
involving massive experiment of mixed technologies and artistic expression with the tenden-
cy of integration in European art at the beginning of the third millennium.

Cuvinte cheie: gravurd, grafica de sevalet, acvaforte, arta nationald, stampd, experiment.

1. INTRODUCERE

Comparativ cu perioada interbelica si deschiderea ei spre o artad europeana,
evenimentele care s-au produs dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial au modificat
profund imaginea culturii si artei basarabene. Perioada de dupa 1990-2000 extinde
hotarele tehnologice, cunoscute anterior, acest gen al graficii cumuland mai multe
aspecte si interpretari, care au loc la intersectiile picturii, goblenului, design-ului
etc. O noutate pentru aceasta perioada fiind doar unele nume de artisti plastici,
care 1i confera gravurii noi subiecte si noi abordari, implicand masiv experimentul
tehnologiilor mixte. Totodata, in aceasta perioada se produc unele schimbari: sunt
atenuate rigurozitatile in privinta perceperii creatiei si a operei pictorului, se admit
anumite abateri de la normele cenzurii ideologice, cum ar fi decorativismul, stiliz-
area, aplicarea unor procedee plastice formale. Schimbarile se datoreaza si
aparitiei unei noi generatii de graficieni, care, in afara de studiile la Moscova, Kiev
sau Sankt Petersburg, au absolvit si unele instituti de Tnvatdmant artistic din
Romaénia.

Pentru aprecierea operelor de arta sunt utilizate metodele formal - stilis-
tica, istorica, analitica, metoda analizei si a sintezei, a sistematizarii si analo-
giei.

2. GRAVURA MOLDOVENEASCA DE DUPA 1990

Arta gravurii nationale de dupa 1990 se completeaza cu noi nume de artisti
plastici, care ii confera genului noi subiecte si noi abordari, implicand masiv expe-
rimentul tehnologiilor mixte. Reprezentanti importanti ai acestei generatii pot fi con-
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siderati Simion Zamsa, Elena Karacentev, Valeriu Herta, Gutu Olga, Violeta Zabu-
lica s.a.

In grafica de sevalet moldoveneascé din perioada vizata un element obligatoriu
al experimentelor artistice il constituie metafora, hiperbola sau simbolul. Acest as-
pect se impune ca o inovatie si este intalnit cu regularitate in operele graficienilor,
avand la baza unele opere semnate de Gheorghe Vrabie, Alexei Colabneac, Ro-
man Cutiuba, Victor Kuzmenko, Diaconu Gheorghe, Igor Liberman sau Nina Dani-
lenco, Viadimir Filatov. O alta filiera stilistica, mai epica si romantica, este caracte-
risticd pentru stampele Eudochiei Zavtur (1953), care sunt foarte apropiate, ca
mentalitate si abordare plastica, de compozitiile lui I. Bogdesco [1]. Unii dintre ei au
abandonat grafica (Victor Kuzmenko), altii au plecat peste hotare (Igor Liberman,
Nina Danilenco).

Analiza formala a unor opere care intrunesc aceste criterii ne permite sa speci-
ficam complexitatea procesului artistic, care are loc mai tarziu decat in alte genuri
ale artelor plastice, extinzand arealul procedeelor plastice si abandonand formula
traditionala a “realismului socialist’. Este vorba de evitarea tratarii subiectelor ca
imagini pur figurative si narative, apelandu-se la o abordare indirecta, cifrata a me-
sajului grafic.

In acest context se inscrie lucrarile lui Roman Cutiuba, graficianul se orien-
teaza la altceva, la izvoare universal-estetice. Tematica creatiei sale nu este legata
de nici un motiv concret fie istoric sau etnografic, el modeleaza lumea prin prisma
propriilor viziuni profunde a valorilor umane.

Gravurile lui Victor Kuzmenko se disting printr-un limbaj plastic arhaizant, iar
stampele Ninei Danilenco sunt orientate spre o formula intelectuala a reflectarii su-
biectelor .

Aceeasi tratare, similara ca structura si percepere a imaginii artistice, se re-
flecta in lucrarile lui Igor Liberman.

Legile evolutiei si ale dezvoltarii artei sunt imuabile pentru toate creatiile intrate
n circuitul valoric, astfel incat structura imaginii este perpetuata implicit in arta gra-
ficii de sevalet de la noi. Evident, acceptia acestei structuri, n cazul nostru, isi are
caracteristicile sale, derivate din conditiile istorico-sociologice si psihologice ale
plasticienilor de aici. Structura metaforica derivata din factorul vietii Tsi are in grafi-
ca de sevalet moldoveneasca motivul si tema ceasornicului ca unul din arhetipurile
centrale ale contemporaneitatii.

O alta filiera stilistica, mai epica si romantica, este caracteristica pentru stam-
pele Eudochiei Zavtur, care sunt foarte apropiate, ca mentalitate si abordare plas-
tica, de compozitiile lui . Bogdesco, insa aceasta forma de academism stilizat
capata la autoare o noua viziune si interpretare. Indiferent de motivele si tematica
abordata, fie in grafica de sevalet sau cea de carte, Eudochia Zavtur consolideaza
un model compozitional prezent in aceste ambele genuri. Astfel, actiunea in com-
pozitie se desfasoara permanent in prim plan, fara parametri tridimensionali,
egaland in drepturi stampa si ilustratia de carte, fiecare din ele purtand un caracter
autonom si putand fi scoasa din cuprinsul textului literar. Un alt aspect consta in
faptul, ca autoarea utilizeaza in campul vizual al graficii imaginile policrome si
tehnicile mixte, Tmbin&nd acvatinta cu acvafortele pentru a obtine un efect pictural
al lucrarilor.

Daca experimentele in domeniul gravurii in creatiile Ilui Gheorghe Vra-
bie[2],Victor Kuzmenco, Ninei Danilenco si ale altor plasticieni de la mijlocul anilor
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'80 ai secolului trecut nu depaseau cu mult compozitiile figurative, atunci aparitia
unei noi generatii de artisti la granitele mileniilor a propulsat in arta nationala ten-
dinte si procedee tehnice neutilizate anterior. Aspectul care a transformat imaginea
graficii contemporane internationale, dar si a celei moldovenesti, se datoreaza apa-
rifiei noilor tehnologii si programe computerizate, care le permit graficienilor sa ex-
tinda granitele stampei, aplicand atat tehnica gravurii clasice, cat si cea a compu-
ter-ului. Profesata de majoritatea tinerilor graficieni ca Alexandru Ermurache, Ta-
tiana Fiodorova si Tudor Fabiar, ultimul aplicand si extinzénd posibilitatile acvafor-
tei prin intermediul transpunerii graficii pe panza.

Printre reprezentantii tehnici mixte, care intr-un scurt timp a adunat mai multi
admiratori si utilizatori, pot fi remarcati Simion Zamsa (1958) si Elena Karacentev
(1960), 1985 [3], Gutu Olga (1959).

Grafica, Tn acceptiunea acestor artisti, este un prilej continuu de experimente,
de libertate maxima a virtuozitatii si o inepuizabila imaginatie de expresie. Avem in
fatd un laborator continuu, manifestat cu un apetit debordant pentru suprafetele
largi, lucrate in nuante pastelate, filtrate indelung.

Pictorul si graficianul Gutu Olga absolveste in 1983 Academia Nationala de
Arte Plastice si Arhitectura din Kiev, Ucraina. Debuteaza cu “Flori kievene” in 1978
la Expozitia republicana Placat, editia a Ill-a, Uniunii Artistilor Plastici, Kiev. n anii
1985-1995 lucreaza ca grafician in Atelierele de Stampe ale Fondului Plastic din
Kiev al Uniunii Artistilor Plastici din Ucraina. In 1990 este titularizatd membru
Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova, sectia Grafica. Din 1995 este pro-
fesoara la Liceul Academic de Arte Plastice Igor Vieru din Chisinau. Artista se
joaca uneori cu culori subtile 1anga care apar, prin contrast, unele foarte Inchise.
Cu un desen fin si elegant, dar plin de fermitate, Olga Gutu raméane dedicata abs-
tractului, repetitiilor unor forme ciudate sau chiar chenarelor. Gravurile dnei Olga
Gutu pot fi citite ca vaste acumulari de semne. Unele par dispuse aleatoriu, fara
criteriu; altele iau forma de scrisori ambiguizate, in care doar literele au rol indicial.
Ele trimit spre un sens disimulat in tesatura vegetala a imaginii, indaratul liniilor de
fuga pe care esti invitat sa le parcurgi cu privirea.

Printre graficienii ce au Inceput sa lucreze in gravura incepand cu anii ‘90 este
Diaconu Gheorghe, lucrarile caruia sunt pline de ironie si autoironizare, de o at-
mosfera de o eforie teatrala si de absurd. Contextele netraditionale, psihologia in-
timitatii conservatoare printre care razbat caracteristici nemarginite si nu totdeauna
acceptabile ale omului, permite pictorului sa controleze lumea la nivelul expresiei
mistice.

Un rol aparte in aceasta perioada il are grafica de calculator, care este pro-
fesata de majoritatea tinerilor graficieni ca Alexandru Ermurache, Tudor Fabiar,
ultimul aplicand si extinzand posibilitatile acvafortei prin intermediul transpunerii
graficii pe panza.

Ermurache Alexandru, pictor, grafician, designer, in 1999 absolvent al Facul-
tatii Arte Plastice, catedra Grafica, Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice din
R. Moldova. Din 1994 participa la multiple expozitii de arta plastica cu grafica, pic-
turd, ceramica, hartie manuala, fotografie artistica si instalatii. Din 1996 artistul a
activat in cadrul mai multor tabere de creatie din Moldova si Roméania cu perfor-
mans si artd conceptuald. Tncepand cu 1998 expune indeosebi grafica de calcula-
tor.
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Un alt tanar grafician Fabian Tudor absolvent al Scolii Republicane de Arte
Plastice ,|. Repin” din Chisinau (1989) si a Academiei de Arte Plastice si Arhitec-
tura din Kiev (1995). Este autor al unor serii de gravuri executate in tehnica mixta,
aplicand si extinzand posibilitatile acvafortei prin intermediul transpunerii graficii pe
panza. A promovat tehnicile noi ale gravurii la numeroase expozitii personale la
Chisinau, Kiev, lasi, SUA, Japonia si Polonia.

Dezvoltarea si utilizarea New Media este considerata benefica, care va extinde
posibilitatile de manifestare pentru tehnicile traditionale de imprimare.

in ultimile decenii de la granita secolelor XX-XXI se observa o tendinti nega-
tiva in evolutia gravurii nationale. Tot mai multi graficieni abandoneaza gravura din
cauza conditjilor tehnice nocive (lucrul cu acizi) cazul cel mai evident fiind creatia
lui Emil Childescu, Victor Kuzmenko, Eudochia Zavtur s.a., care dupa 1990
creeaza pictura si cu parere de rau, aceste exemple nu sunt unicele.

O alta categorie de artisti prefera experimentele prin intermediul tehnicilor de
calculator numite tehnica de autor, tehnica mixta, unde e dificil sa urmaresti care
sunt tehnicile utilizate - sunt gravuri, compilatii tehnice sau imagini prelucrate la
calculator, demonstrate de Tudor Fabian, Tatiana Fiodorova, Alexandru Ermurache
si multi alfii.

Acest fapt influenteaza semnificativ psihologia creatiei graficienilor, regleaza
relatia dintre ei, in asa mediu ei au o atitudine mai responsabila fata de ideile pre-
decesorilor si ale contemporanilor.

Se formeaza zone de interes comun, se formeaza o noua viziune fata de
mostenirea culturald. Ins& acestea nu contravin intereselor largi ale graficienilor, de
aceea evolutia gravurii contemporane in Moldova reprezinta coexistenta a mai mul-
tor viziuni despre lume si arta, a unor tratari artistice deseori diametral opuse ale
formei artistice si tematicii traditionale, a diferitor moduri de gandire plastica si per-
cepere a insasi esteticii gravurii.
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