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Intentia de a da o apreciere valorilor estetice proprii epocii
contemporane implicd necesitatea de a evidentia ca dacad replicam la
spatiul autohton, natural, e nevoie sa subliniem ca depasim o perioada de
tranzitie spirituala, economica, politica etc. Totodata, e evident sa tinem
cont cd anume in perioadele de tranzitie sporeste tendinta ce are in
campul ideatic importanta dezvoltarii estetice a personalititii, o premisa a
situatiei Tn cauzad ar fi, probabil, generatd de faptul cd potentialul util
pentru traducerea 1n viatd a reformelor este determinat si de
particularitatile, gusturile, idealurile estetico-artistice ale societatii. Pe de
altd parte, remarcam ca un tur de orizont asupra culturii §i esteticii
contemporane ne demonstreazd cd situatia esteticii impune o
hipersensibilitate activizatd in vederea actualizarii conditiilor favorabile
pentru formarea culturii artistice si intelectuale a individului, cat si a
congtiintei sociale in general. Cat priveste incercarea nevoalatd de
marginalizare a sferei estetice, proprie culturii contemporane, sesizam ca
ea se manifesta prin Intreaga ei varietate de forme, cum ar fi: cultura de
masa, anticultura, contrcultura etc. — o paletd de subculturi care
promoveaza idealuri si principii indoielnice ca calitate, ce, in mod
inevitabil, nu numai cd compromit valorile traditionale si fundamentale,
dar si deplaseaza estetica la periferiile intereselor umane. De netidgaduit
ca proiectul de emancipare a esteticului de celelalte sfere de activitate
umand determind saracia culturald a societatii, instrdinarea indivizilor de
arta adevarata si traditii, or victoriile de ordin material intotdeauna au
fost §i vor ramane net inferioare celor de ordin spiritual.

Inventarierea resorturilor particulare culturii contemporane ne
consemneaza nu numai criza valorilor estetico-morale si artistice, dar si a
emotiilor, sentimentelor, spiritului. Astfel, ceea ce in ultimul timp se
pretinde a fi nominalizat ca arta, are capacitatea de a descuraja publicul
elevat, educat pe redutabile opere clasice. De exemplu, daca e sa ne
referim concret la literaturd, gen menit sd cultive §i sd promoveze
idealuri, sa exalteze emotii §i sentimente prin instrumentarul care-|
posedd mai mult decat alte genuri, fiind capabila sa altoiasca dragostea si
respectul fatd de traditie, atunci o simpld monitorizare a titlurilor
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lucrarilor unor prozatori din generatia anilor 90 ai sec. XX te plaseaza
intr-un disconfort estetico-moral datorita limbajului indecent, licentios,
vulgar, cat si a subiectelor absolvite de mesajul spiritual si moral. Cam
in aceeasi maniera s-ar putea vorbi si despre o serie de posturi TV din
tard si de peste hotare, care cu generozitate si perseverentd pun la
dispozitia publicului larg seriale, show-uri, ce se caracterizeaza printr-o
prolixitate dublata de pretentiozitate estetico-artistica si sociald lipsite
insd, de o conceptie solida, care existd doar pe baza ratingului obtinut in
schimbul difuzarii si promovarii scandalurilor si informatiilor care, in
fond, n-au nici o tangentialitate cu adevarul si realitatea.

Un alt moment asupra caruia am vrea sa reflectim este reprezentat de
prezenta transfrontalitatii de ordin estetico-valoric si ideatic, propriu
contemporaneittii, ce desemneazd nu numai experienta Incadrarii
traditiei Tn spatiul unui gen de spectacol, negarea sau neglijarea ei, dar si
faptul ca moda la diferite curente, stiluri, acceptate si aplicate la
realitatea, identitatea nationald nu intotdeauna au efectul scontat. Fara
indoiald, reticenta fata de universul estetico-valoric autohton in favoarea
celor strdine poate compromite, iar rezultatele sunt destul de vizibile —
tezaurul cultural national. Notabil cd doar un echilibru armonios, o
colaborare fructuoasd cu traditiile altor tari, culturi, creditarea si
importarea a tot ce e mai valoros, valabil pentru spiritualitatea nationala,
ce nu va afecta elementele specifice autohtone, dar va crea premise
oportune pentru a evita situatia obedientei valorilor estetice traditionale
fatd de cele straine promovate si mediatizate cu succes in special, de
cultura de masa.

Monitorizarea codurilor estetice postmoderne reclama si alte elucidari
menite a conferi un tablou autentic al situatiei, si, astfel, a contracara
orice dubiozitate alaturi de valorile ce prefigureaza esenta epocii. Pentru
completarea tabloului si a unei comprehensiuni mai temeinice cu privire
la postmodernism /globalizare, consideram oportund necesitatea luarii in
calcul a atitudinii fatd de traditie si identitate in cadrul acestui segment
cultural. Avizandu-ne asupra conceptului de traditie, subliniem ca prin
notiunea nuantata se etaleaza forma de organizare a unei complexitati de
interese, aspiratii, idealuri incorporate intr-un proiect creativ.comun, cu
alte cuvinte, ansamblul de valori caracteristice unei natii desemneaza
traditia ei. Autenticitatea si veridicitatea acestor idei este sustinuta si de
rationamentul cd, indiferent de domeniu - artd, politicd, economie sau

102



stiinta, lucrdri cu adevarat redutabile pot fi realizate doar prin concursul
mai multor oameni si a practicii anterioare acumulate de generatii. Chiar
si in cazul cand in realizarea unei opere se profileaza in mod individual
artistul/savantul, nu trebuie s uitdm ca creatia sa are la baza elemente ale
experientei umane, a traditiei si identitatii specifice poporului sau.

Identificat ca o orientare intelectuala a ultimelor decenii,
postmodernismul are un impact sensibil asupra tuturor domeniilor de
activitate umana: artd, stiinta, religie.. Acest fenomen critica valorile
personalitatii de a fi responsabild de faptele, deciziile si comportamentul
propriu, si incapacitatea individului uman de a se contrapune
stereotipurilor social-politice si ideologice. In opozitie cu traditionalul si
modernismul, postmodernismul postuleazd cu insistentd importanta
eliberarii de forta puterii, debarasarii de norme, reguli, dependente
sociale, or scepticismul, relativismul, tendintele nihiliste rdman a fi
particularitatile sale peremptorii. Pe acest temei, consemnam ca
postmodernismul trebuie cercetat ca o diagnoza a culturii contemporane,
dar nu ca starea ei actuala.

Postmodernismul este o epoca a divertismentului unde are loc nu doar
atenuarea, ci si anularea esteticului, unde kitsch-ul devine estetica, chiar
in pofida faptului cid este o anti-estetici. In calitate de exemplu,
indubitabil, a fenomenului cind arta devine marfa, ne pot servi
arhicunoscutele si multapreciatele opere de rezonantd semnate de S.King,
P. Coelho, S.Brown, D.Brown s.a. Ad notanda, introducind in peisajul
valorilor ecletismul, relativismul, multiculturalismul, postmodernismul
pierde din exclusivitatea esteticd. Expansiunea rizomatica, mentalitatea
non-ierarhicd de valente, dezistoricizarea, descentrarea sau abandonul
oricarui canon, valorizarea experimentului §i marginalizarilor,
relativismul opiniilor sunt semnalmente indispensabile creatiilor
postmoderne ce conditioneazd in special triumful fenomenului
denaturarii tabloului valoric cu care se operecaza..

Incercarea de a da apreciere valorilor estetice particulare epocii
contemporane presupune si o elucidare pluridimensionald a rolului
globalizarii asupra statutului valorilor estetice traditionale, cat si a
factorilor, tendintelor acesteia.

In sens univoc, contributii ponderabile la procesul de uniformizare,
standardizare a valorilor in general si celor estetice in particular impune
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procesul mereu in ascendentd a globalizarii. Glosand asupra facturii,
particularitatilor ~ acestuia,consemnam ca pentru globalizare factorul
determinant reprezintd dezvoltarea ascendenta in masa a tehnologiilor si
mijloacelor de comunicare ce transforma integral lumea, conform
opiniilor unor filosofi, intr-un teatru global. Asa, de exemplu, sociologul
german I. Habermas colporteaza cd in lumea contemporana tehnica isi
modifica statutul, manifestdindu-se predominant ca culturd si ideologie.
Ea este ,reprezentata omului contemporan sub forma de
produse[constructii, design, parametri tehnici s.a.], sub forma de
idei[particularitati de perceptic a realizarilor tehnice din punctul de
vedere al modelului, sensului si scopului], care luate in ansamblu
influenteazd asupra lumii interioare a omului”[1]. Re vera, aceasta
conduce nu numai la aparitia constiintei tehnocratice la majoritatea
membrilor societdtii contemporane, dar si la o sensibild denaturare a
scarii valorilor estetice clasice, o deplasare regretabild din sfera
traditionalului, cat si tendinte manifeste de acceptare, asimilare chiar
voga la unele valori de calitate indoielnica, dubioasa. O alta lucrare si alt
autor care releva analogii, similitudini, dimensiuni congenere alaturi de
rolul tehnicii 1n viata contemporani, mai bine =zis, perioada
postindustriald, reprezinta Cultura postmodernului semnata de sociologul
german P. Kozlovskii, cercetare ce nu numai ca se inscrie in acelasi
segment ideatic, dar pune in dezbatere, descifreaza aspecte si situatii
provocate de dezvoltarea tehnologiilor informationale — TV, Internet,
fara de care nu ne putem imagina cotidianul contemporan, insa, care au o
influentd decisiva si nu Intotdeauna pozitivd asupra valorilor estetice
traditionale. Argumentele inaintate de Kozlovskii rezidd in faptul ca
tehnica moderna este asemeni unui model lipsit de contur, or absolvita de
o forma si continut integru, ea este supusa unor transformari continui.
Prin urmare, TV nu este un simplu translator al esteticii tehnocratice ,
prin intermediul ei se difuzeaza principalele valori si principii, care, la
randul lor, impun si determind comportamentul, atitudinile, interesele,
idealurile omului in epoca contemporana.

Avizéndu-ne asupra dispozitiilor spirituale si sociale din ultimii ani,
se poate demonstra cu pregnantd ca in pofida prognozelor referitoare la
mondializare, ca proces de imbogatire a culturilor datoritd dialogului
echitabil, sesizam dimpotrivd ca ea se transforma intr-o arma de
omogenizare, impersonalizare a culturilor §i valorilor traditionale,
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deoarece se erodeaza mai ales specificul national. Efectul de armonizare
a unui dialog neechitabil dintre culturi provoaca o moda falsa, nefireasca
fata de tot ce tine de traditie, valoare, folclor si, in rezultat, ne ciocnim de
insistente incercari de a muzeifica traditionalul si a impune un sens
exotic, distractiv. Sistematizarea datelor despre carentele si aspectele
atractive ale globalizarii pentru valorile traditionale, nationale ne obliga a
nu face abstractie de faptul cd si o grija exorbitantd pentru pastrarea
intactd a valorilor poate conditiona situatia ca la un moment sa devenim
importanti si interesanti numai la nivel local, adicd doar in orizontul
propriilor valori nationale, moment ce devine egal cu izolarea spirituala.
Pe de alta parte, orientarea spre uniformizarea valorilor poate da nastere
unei culturi bazate pe stereotipuri in care nimeni nu va gasi trasaturi
proprii traditiei sale autohtone or, o cultura absolvita de subiect este
distructiva din punct de vedere moral si estetic, de calitate joasd, putin
tangentiala cu spiritualul. Prin urmare, o astfel de culturd se disipeaza
usor, transformandu-se intr-un set de reactii formale la diferite situatii si,
in mod natural, inceteazd de a-si onora functiile sale directe: conferirea
de sens a existentei umane si sustinerea omului in lumea cotidiana.
Totodatd, ramane ineluctabil cd atat globalizarea, cat si
regionalizarea[procesul ei invers] raman a fi douda aspecte proprii
contemporaneititii ce se completeaza reciproc si vin sd caracterizeze
unul si acelasi proces pe care teoreticienii il desemneaza cu notiunea de
glocalizare, menita a nuanta cd ,coexistenta dintre sintezd si
dezintegrare, integrare si divizare nu este intamplatoare si este imposibil
de a fi evitata sau anulata”.[2]

in concluzie la cele elucidate consemnidm ci, prezentindu-se ca 0
realitate a contemporaneitdtii, globalizarea, postmodernismul, pe langa
consumerism, relativism, fragmentarism, tradeaza peremptoriu caracterul
de crizd a valorilor, In special a marketizarii celor de ordin estetic.
Universalitatea valorilor estetice, tendinta de uniformizare decretatd de
postmodernism in detrimentul traditiei, identitatii, specificului national a
afectat serios si cultura autohtona: a infeudat iremedial gustul publicului
kitsch-ului; o deplaseaza covarsitor spre acceptarea si asimilarea unor
traditii straine specificului national; o contagiaza spiritual cu produse ce
pretind a avea un subsol estetic veritabil, dar, de fapt, sunt creatii din
categoria ,,culturii de masa” de o calitate indoielnicd; o indeparteaza de la
adevdratele valente proprii identitatii spirituale romanesti etc.
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Homo economicus versus homo moralis

Turcan Galina,
conf. univ., dr., ASEM

Homo economicus is the concept in some economic theories of
humans as rational and narrowly self-interested actors. Homo moralis is
an alternative to Homo economicus. He is influenced by moral motives.
Homo moralis is the subject of the wild capitalism. Homo moralis only
can be the subject of moral capitalism.

Problema relatiei dintre homo economicus si homo moralis tine de un
domeniu interdisciplinar, format la interactiunea dintre etica §i economie.
Homo economicus este o constructie notionald a teoriei economice, o
constructie conceptuald care desemneaza o persoana ghidata exclusiv de
egoism, de interesele proprii. Este un model epistemologic in care
comportamentul omului se reduce la o activitate rationald. Crearea
modelului homo economicus este conditionat de limitele teoretice ale
economiei, de imposibilitatea de a lua in calcul in procesul cercetarii
toate laturile, caracteristicile si trdirile omului. El reprezintd un model
teoretic care nu este o copie fidela a realitatii, ci sd fie un instrument
comod pentru cercetare. Homo economicus reprezintd, de fapt, 0
idealizare a comportamentului uman din perspectivd economica, ca si
cum omul ar proceda tindnd cont doar de interesul economic, fard a tine
cont de alte interese si de interesele altora, iar aceasta admitere are doar
un caracter metodologic.

Homo economicus este un model teoretic al omului, din care sunt
eliminate motivarile psihologice si spirituale, alte calitati care nu tin de
activitatea economica. Or, aceastd activitate se confruntd cu resurse
economice limitate, iar principalul motiv al unui comportament
economic este obtinerea unui profit maxim posibil in niste conditii date.
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