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Abstract: The given article reflects the evolutionary changes of the Moldovan figurative painting in the first half
of the 1970s. Since that period the figurative painting has tended to overrun the previous plastic and semantic possibilities
initiating a cosmopolitan approach of the universal pictorial image. The plastic formula of the Moldovan figurative
painting implements new structural and constructive concepts, which tend towards a superficiality of the decorative
shapes, being concerned with the structural and textural combinations and associations. In some works, it compresses
the figurative form to a rigid, geometric and monumentalized structure, describing a constructive-architectural approach,
while in others it strengthens the plasticity of soft lines and the grace of nonconstructive specific characters, of a fantastic
expression, describing a conventional-exceptional approach.
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Introducere

si semantice anterioare, initiind o abordare cosmopolitd de facturd universald a imaginii picturale. Formula
plastica a figurativului din pictura moldoveneascd implementeaza in aceastd perioada noi concepte structural-
constructive. Acestea tind spre o superficializare decorativa a formelor, prin de combinatii si asocieri factural-
texturale neordinare. In acelasi timp si continutul semantic aduce un mesaj constatativ al realitatii
contemporane, valorilor vietii si constiintei partiotice. Procedeul capata similitudini cu inovatiile plastice din
pictura tarilor limitrofe, interesatd de ,,preluarea avangardelor” europene [1, p. 96], sau de inlocuirea treptata
a categoriei ,,adevarului artistic”, cu cea a ,,conventionalului”, prin solutii plastice intens geometrizate si
decorativizate [2, p. 105].Caracterul plastic al reprezentarii figurative din anii 70, manifestd o sporire a
cautarilor plastice austere, imitiate la inceputul anilor "60 si o combinare experimentala a acestora. Solutiile
plastice tind s3 aducd o noud abordare a subiectelor si 0 noud expresie a realittii vietii.

Conform strategiilor oficiale creatia artistica este in continuare indrumata n spiritul manierei realist-
socialiste, propunandu-se abordarea subiectelor prestabilite anterior: ,,Progresul industriei si economiei
socialiste”; ,,Stiinta si culturd”; , Imaginea transformata a patriei noastre”; ,,Modul sovietic de viata si timpul
liber al oamenilor muncii”; ,,Cultura fizivca si sportul in arta plastica”; ,,Armata sovietica veghind pacea”;
,Lupta pentru pace in toatd lumea” [2, p. 30-45]. Insi, prin viziunea creativ-progresiva a artistilor, pictura
figurativdi moldoveneascd reuseste sd mentind tendinta consecventd a evolutiei moderne, gasind unele
compromisuri in interpretarea subiectelor propuse. Astfel, temele sugerate sunt usor adaptate la
compartimentele tematice practicate In anii precedenti (1966-70) ,,militar-patriotice” si ,,epico-baladice”,
adaugand un interes sporit pentru reprezentarea ,,cotidianului”. Procedeul capatd similitudini cu inovatiile
experimentale din pictura tarilor limitrofe, prin ,preluarea avangardelor” europene [1, p. 96], sau prin
inlocuirea treptata a ,,adevarului artistic”, cu ,,conventionalul”, prin solutii schematice intens geometrizate si
decorativizate [2, p. 105].

Prin forma figurativul descrie doud moduri de abordare plasticd, ambele interesate de decorativism
superficial, schematism si conventionalism, diferentiate prin modelaj si caracter plastic. In unele lucrari acesta
consolideazd imaginea formei figurative intr-o structurd rigidd intens geometrizatd si monumentalizata,
determinati ca abordare constructiv-arhitecturala. in altele, valorizeaza plastica liniilor moi si gratiozitatea
facturilor nonconstructiv-schematice, caligrafiate pana la o reliefare, fantasticd, determinatd ca abordare
conventional-exceptionala.

Abordarea constructiv-arhitecturala a formei

In aria lucrdrilor interesate de abordarea constructiv-arhitectonici, formula plastici adapteazi
particularitatile fiziologice a figurilor, la unele asocieri textural-facturale, inspirate din materializmul industial,
cum ar fi piatra, metalul sau argila. Astfel in tabloul ,,Juramant la altitudinea Lomachin” (1970) (Fig.1) de
Nichita Bahcevan (1919-1996) constructivitatea-arhitectonica, inchiagd reprezentarea figurativd intr-0
structura plasticai monumentala extrem de rigida, asociatd unui bloc monolit de piatrd, cioplit aspru, care
sugereaza scenei figurative o expresie festiva, solemna si eroica. Printr-un chip metalizat se exprima figurativul



din tabloul ,,Réscoala de la Tatarbunar” (1972) de lon Stepanov (1935), suscitdnd o expresie dramatica si
enegetico-dinamicd, ce sincronizeazd miscarea ritmica a figurilor. La o texturd decorativ-artizanala usor
adaptata calitatilor ceramicii traditionale, recurge formula plasticd a figurativului din lucrarea ,,Printre
consateni” (1970) de Sergiu Cuciuc (1940), asociind armonios geometrizarea formelor cu tipizarea bucolico-
etnografica a imaginii.

Fig.1. Nichita Bahcevan, ,,Juramant la altitudinea Lomachin” 1970, u/p., 146x142 cm., MNAM.
Fig. 2. Vieru Igor, ,,Schimbul de noapte”, 1971, u/p., 114x114 cm., MNAM.

Fig. 3. Iancu Damian, ,,De la munca”, 1972, u/p., 113x138 cm., MNAM.

Fig. 4. Vieru Igor, ,,Griji de primdvara”, 1975, u/p., colectie particulara.

Implementarile plastice structural-arhitectonice, aduc figurativului un caracter concis si bine determinat,
care se asociaza cu spiritul ,,rational” al societdtii contemporane. Acesta se profileaza semnificativ in imaginea
figurativa a tabloului ,,Schimbul de noapte” (1971) (Fig. 2.) de Igor Vieru (1923-1988), limitata intentionat la
gesturi si configirdri extrem de simple adaptate la forme geometrice. Datele afective lirico-romantice a
figurilor, raman la un nivel secundar fatd de monologul spiritului rational, sonorizat prin laconismul solutiilor
plastice.

Intentii similare manifestd si solutionarea aspra, geometrizatd si intens decorativizatd a imaginii
figurative din tabloul ,,De la munca” (1972) (Fig. 3.) de Damian Iancu (1932). Abordarea plastica transforma
secventa reala la o configurare schematica, dedusa din raporturi de pete si culori aranjate ritmico-dinamic.
Aceste solutii reproduc perceptia senzoriald a motivului real, aducand o amplificare a spiritualitatii lirico-
romantice si a convingerilor rationale ale societatii. Datele afecriv-rationale sunt sesizate plastic prin: simfonia
grafismului liniar, combinatiile analogice de forme, contrastul de dimensiuni si culori, ordonarea ritmica,
robustetea si strictetea pozitiilor figurative. Combinatiile plastice ofera imaginii figurative o dramaturgie usor
teatralizata ce imbina suav si unele note ale abordarii conventional-exceptionale.

Prin formula structurdrii constructiv-arhitecturale, se manifestd imaginea figurativa a tablourilor ,,Griji
de primavara” (1975) (Fig. 4) si ,,Martisor” (1975) (Fig. 5) de 1. Vieru, optand la o configurare simbolico-
metaforica a chipurilor umane. In prima lucrare mentionata (Fig.8), artistul asuma imaginilor figurative toata
responsabilitatea de gestiune a dramaturgiei plastice, actionand prin gesturi si pozitionari pline se semnificatie
semantica. Solutiile plastice extrem de laconizare si generalizate, rezultd dintr-o analizd complexa a esentelor
caracteristice a formei, selectdnd si romovand astfel doar datele de importantd majora in receptionarea chipului
caracteristic. In urma acestora succinta reprezentare figurativa asigura totalmente sfera descriptiv-narativa a
motivului, trezind Tn imaginatia privitorului asiciatia unei ,,imagini derivate” din amintiri si imaginatii [3, p.6].
Abordarea constructiv-arhitecturala a formelor figurative, favorizeaza in acest caz, pronuntarea tipologiei
nationale cu esentele valorice ale caracterului si afectiunii moral-spirituale.

Tendintele abordarii constructiv-arhitectonice a formei, capatid o rezonantd importanta si in creatia
Valentinei Zazerscaia (1927), prin tablourile: ,,Zile severe” (1973), ,,Ostasul-eliberator” (1974) sau ,,Echipa
de fete komsomoliste” (1974). in ,,Echipa de fete komsomoliste” (Fig. 6), artista demonstreazi un interes
pentru ,,autoexprimarea exceptionald” si ,,gandirea arhitectului-analist”, concentrate pe crearea chipului
imagistic de factura universala [4, p. 14]. Acesta este creat dintr-o combinatie de forme constructiv-
voluminoase si plate, asociate datelor apriorice a fiziologiei figurative si a motivului cotidian, ordonate dupa
principii compozitionale. Prin aceasta lucrarea artista demonstreaza ca: ,,...structura plastici complexa, devine
un scop 1n sine cu un rol pur estetic” [5, p. 97]. Caracterul plastic reliefeaza calitdtile psiho-emotionale cu
atitudinea rational-spirituala a figurilor, iar calitatea coloristica In deosebi a vestimentatiei albe, sugereaza
semnificativ-simbolic puritatea, inocenta, eleganta si gratiozitatea figurilor.



Fig. 5. Vieru Igor, ,,Martisor”, 1975, u/p., 100,6x103,3 cm., MNAM.
Fig.6 Vilhemina Zazerscaia, ,,Echipa de fete comsomoliste”, 1974, u/p., 180x140 cm.,. MNAM
Fig. 7. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Copii si sportul”, 1971, u/p., 247x160 cm., MNAM.

Fig. 8. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Glie si oameni”, 1975, u/p., 130x185 cm., MNAM.

Abordarea conventional-exceptionala formei

In aria lucrarilor interesate de abordarea conventional-exceptionald a formei plastice, se incadreaza
perfect tablourile din creatia Valentina Russu-Ciobanu (1920), care tind prin modelajul suprarealist si plastica
liniard extrem de flexibila la un caracter mistico-fantastic. Imaginea figurativa din lucrarea ,,Copii si sportul”
(1971), (Fig.7) creata dupa ideea tematica ,,Cultura fizivca si sportul in arta plastica”, recurge la o caligrafie
exagerat de sinuoasa ce imita hiperrealist datele obiective [6, p. 35]. Neoobiectivizmul este subtil combinat cu
fantasticul, astfel incat creazd o imagine artistica, derivatd din imaginea motivului real. Combinatia
procedeelor plastice se manifestd intr-un mod unic ce exceleazd spre calitati exceptionale, nordinare sau
fabuloase. Prin aceeasi abordareplastica se manifesta si imaginea figurativa din tabloul ,,Glie si oameni” (1975)
(Fig. 8) de V. Russu-Ciobanu, ce porneste initial de la ideea tematici a ,,progresului muncii socialiste”. Insa
prin complexitatea interpretarii plastice lucrarea tinde sa imprime in continutul sdu un mesaj moralizator cu o
expresie de fabula: Prin insistenta de reprezentarea hiperrealista, artista sugereaza o imagine ilustrativ-onirica,
plind de misticism si ambiguitate. Aceste calitati se resimt puternic in fondalul iluzionist din spatele celor trei
figuri centrale imbracate in alb, ce se izoleaza plastico-coloristic de restul anturajului, manifestand gesturi
teatrale superficiale pline de o elegantd si gratiozitate iconograficd. Acestea sporesc tradarea unei expresii
polivalente a motivului prin care se sugereaza o expresie parodicd, perceputd ca o criticd sociald a comunitatii
din acele timpuri.

La o interpretare ,,exceptionald” a frumusetii ambintei sociale tinde imaginea figurativa din tabloul
,Noapte de iuluie” (1971) (Fig. 9.) de 1. Vieru. Scena figurativa este surprinsa intr-0 redare atasati de
neoobiectismul real, dar idealizat pana la o expresie sublima, alimentatd din feeria exceptionald a plasticii
liniare, a arabescului si a contrastelor cromatice, care incita sesizabilitatea spiritual-afectiva a figurilor.

In cadrul altor lucriri exprimarea ,exceptionala” a imaginii figurative, provine din intentia de
»aprofundare a continutului imaginaro-constitutiv”’ si ,,internationalizarea acestuia” [7, p. 107], prin
decorativismul schematic, care reduce datele adecvate ale realitatii la esente simbolice sau metaforice.

Aciasta strategie capata un caracter experimental in imaginea figurativa din tabloul ,,Sportivi sovietici
in Italia” (1971) (Fig. 10) de Mihai Grecu (1916-1988), refuzand total descrierea adecvata a realitatii spatiale,
unde ,forma obiectului poate fi pe alocuri evidentiatd volumetric, iar pe alocuri poate sa dispara
completamente” [3, p.6], in favoarea credrii unor sugestii semnificative ce completeaza ideea subiectului.
Acrtistul dispune scena figurilor printr-o imagine derivata din arealul iluzionist sau imaginar, suscitind prin
aceasta o simbioza intre contemporanietate, valorile culturii antice, istoriei artei, filosofiei si modelelor clasice
ale frumusetii corporale. Organizate structurat intr-un ritm de forme verticale, figurile atletilor se izoleaza sau
detasaza de la ambianta spatiald, ramanand doar un pretext formal care antreneaza conceptul ideatic.

In cadrul abordarii plastice exceptionale a formei se incadreaza si unele compozitii monofigurative,
dispuse la diverse concepte stilistice asociate caracterului tipologic al portretizatilor. Astfel in portretul ,,Mariei
Biesu” (1971) (Fig. 11) de V. Zazerscaia, se creazd o simbioza plasticd din imaginea scenica a artistei
(remarcata prin rolul ,,Cio-Cio-San”) si cultura japoneza, implicate intr-un spectacol decorativ, aluziv la calitati
sau valori ,.exceptionale”. Formula plastica dispune ,,intr-o tratare cam unilaterald universul artistico-
psihologic” [4, p. 15] al figurii, sugerand o ,retinere” a calitatilor personal-afective [7, p. 108] si o
superficializare a acestora, Tn fvoarea sublinierii profilului scenic reconoscibil publicului larg.

O imagine reprezentativa a creatiei si creatorului se exprima prin abordarea plasticd a compozitiei
monofigurative ,,Compozitorului Eugen Doga” (1972) (Fig. 12) de Gheorghe Jancov (1921-1984). in aceasta
lucrare se combina armonios cele doud maniere plastice constructiv-arhitecturale si conventional-exceptionala,
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asambland in rezolutia plastica esentele caracteristice ale personajului. Artistul recurge la combinatii de forme
si culori iluzionist-fantastice, care parafrazeaza sau iluzioneaza imaginea derivata a profilului personal si
profesional al artistului.

Fig. 9. Vieru Igor, ,,Noapte de iulie”, 1971, u/p., 161x201 cm., MNAM

Fig. 10. Grecu Mihai, ,,Sportivi sovietici in Italia”, 1971, u/p., 150x125 cm., MNAM.

Fig. 11. Zazerskaia Vilhelmina, ,,Maria Biesu”, 1971, u/p., 210x153 cm., MNAM

Fig. 12. Jancov Gheorghe, ,,Compozitorul Eugen Doga”, 1972, u/p., 130x100 cm., MNAM.

in acest compartiment se inscriu tablourile: ,,Fata in rosu” (1975), ,,Vlad Druc” (1974-1975) de V.
Russu-Ciobanu, ,,Portretul unei doamne batrane” (1975) de Ada Zevin, ,,Actorii” (1975) de Dumitru Peicev
s.a., prin care maniera plastica intentioneaza sa ,,scoatd” caracterul noerdinar al figurii din cardanul tabloului.
Inovatiile plastice sunt antrenate in scopul sugerarii expansiunii creative si tendintei artistice de depasire a
normelor anterioare de reprezentare plastica a figurativului.

Concluzii

Sub aspect general cautirile plastice a figurativului in prima jumatate a anilor ~70, apeleaza la multiple
combinatii si solutii experimentale prin care se configureaza un chip laconic si concis al caracterului figurativ.
Plastica formelor tinde la generalizare si stilizare a imaginii, astfel incat sa scoata in vizor esenta caracteristica
a figurilor, reprezentativa timpului si spatiului de existenta. In cadrul acestei etape forma plastici este interesatd
de: structurarea constructivist-arhitectonica a formei; modelaj ,.conventional-exceptional”; combinare
experimentala a diverselor caractere formale, facturi sau texturi plastice; sugerarea caracterului prin replici
semnificative metaforico-simbolice; redarea imaginii figurative prin solutii austere generalizate.
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