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Abstract: Lucrarea reprezintd un studiu generalizat al unor procedee de ordonare compozitionald,
aplicate in gravura moldoveneasca din anii 60 -’80 ai secolului trecut. Scopul acesteia este
relevarea acelor particularitati distinctive de figurare a tehnicilor gravurii, inclusiv, in aspect de
structurare §i organizare compozitional-artistica a lucrarilor, care au marcat noile modalitati de
abordare a continutului artistic si au adus la diversificarea expresiilor stilistice si aparitia trasaturilor
individuale de gen, precum §i la proliferarea creatiei artistice a graficienilor, ce s-au impus pregnant
in spatiul artei graficii din a doua jumatate a sec. XX.

Cuvinte cheie: gravurd, acvaforte, acvatinta, ac sec, simbol, metafora, litografie, linogravura.

Analiza comparativa a lucrarilor grafice din perioada mentionatd ne permite sa constatim predominarea
foilor grafice cu subiecte caracteristice “realismului socialist”: muncitori i tarani colhoznici, figuri ale
conducatorilor, precum si subiecte tematice de reflectare a realizarilor “constructieisocialiste”, scene cu
caracter revolutionar sau din viata cotidiana. Acestea fiind executate, asa dar, intr-o manierd preponderent
realistd, cu o desemnare pedantd a aspectelor elucidate (frecvent, realizate la ,,comandad™) si o ordonare
structurala, ca regula, clara si lizibila, care asigurd perceperea facila a imaginii. Printre graficienii, care
practicau intr-o atare abordare gravura — linogravura, linogravura in culori, acvaforte, acvatinta s.a. — pot fi
mentionati Evgheni Merega, Leonid Beleaev, lon Taburta, Victor Ivanov, Stepan Tuhari, Ilia Averbuh,
Leonid Grigorasenco, Liubomir Sobolevski, Boris Sirocorad s.a. [2].

Or, cat priveste predilectia tematicd, sunt explorate prioritar subiectele cu caracter social sau industrial,
prin intermediul carora sunt reflectate realizarile din tard, tematica istorico-revolutionara etc. Dupa care,
un spatiu considerabil in arta gravurii postbelice il detine peisajul si portretul. In genul peisajului (rural,
urban), preferat de o mare parte a graficienilor, sunt reprezentate secvente ale edificarii fabricilor si
uzinelor, care elucideazd aspecte de industrializare a tarii, sau — in cazul peisajelor lirice — se tinde
spre evocarea imaginii tinutului natal.

Subiectul constructiilor industriale este abordat pe larg de Victor Ivanov. Linogravurile si acvafortele
graficianului atestd o bund realizare a desenului (deseori constructiv), caracterizat prin precizia §i
meticulozitatea indeplinirii, prin detalierea “documentara” a motivelor reprezentate. In acest context poate fi
nominalizat ciclul de acvaforte Santiere in Moldova (Fabrica de ciment din Rabnita (1960, 1961), Fabrica
de zahar din Ghindesti (1961) s.a.). Or, ciclul de foi grafice Fabrica de ciment din Rabnita releva desenul
constructiv, realizat cu exactitate, buna corelare tonala a suprafetelor si a ,,maselor” formale, structurile
definibile, ordonate, preponderent, pe verticald si orizontald. Orizontul, de reguld, coborat al lucrarilor
integreazd ritmurile constructiilor, instalatiilor industriale mari, ce contrasteazd puternic cu siluetele
minuscule ale muncitorilor, reprezentati in prim-plan. Astfel, caracterul ordonarii structurale si al manierei
realiste de interpretare a continutului artistic faciliteaza perceperea spatiului plastic, iar contrastul de forme si
modelarea expresiva a clarobscurului sugereaza convingdtor ideea grandorii, a stabilitatii si a realizarilor
industriale. Aceastd expresie este accentuatd i de modul de structurare a liniilor de forta, orchestrate, in
mare parte, pe verticald in formatul dreptunghiular cu aceeasi orientare. Dealtfel, perceperea vizuald a
spatiului plastic este realizata frecvent pe verticala sau diagonala ascendentd. Cat priveste peisajele lirice
realizate de V. Ivanov in aceasta perioada, acestea reprezintd secvente panoramice (in mare parte reusite)
ale tinutului natal, realizate in aceeasi maniera realistd, caracteristica graficianului, invocand poetica
landsaftului si a naturii moldave [4].

Tematica similard o gasim si in linogravurilelui Evgheni Merega — fie peisajele epico-lirice (Primavara,
linogravura in culori (1959); Masivul colhozului, linogravurd in culori, (1960), fie peisajele industriale
(Fabrica de zahar din Ghindesti, linogravura (1957); Santier, linogravura (1962)s.a.). Acestease disting,
deasemenea, prin tratare realistd a spatiului plastic cu structuri compozitionale bine géasite, frecvent,
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panoramice; prin modelare tonald a suprafetelor compozitionale Tn raporturi generale, mari de lumina si umbra
si prin organizare dinamizantd a elementelor de expresie graficd. Unele foi grafice (Masivul colhozului,
linogravura in culori, 1960;Plai natal, linogravura, 1962) se remarca prin structurare compozitionala cu
efect frontal, prin contrastul clarobscurului si elementele grafice, care induc spre expresii de decorativism.

In mod deosebit se remarca peisajele graficienilor Ghenadi Zacov si Petru Turcan, caracterizate printr-o
tratare realistd excelentd a spatiului compozitional, prin modelare minutioasd a formelor prin intermediul
clarobscurului si relationare perfecta a expresiilor tonale. Bundoara, linogravurile in culori ale Iui G. Zacov:
Searad, 1957 (30x17); Pe Nistru (13x23); Podul de la Bender (27x58); Fabrica de conserve din Tiraspol,1960
(26x56) — vadesc maiestria graficianului in structurarea compozitionald a spatiului plastic, in organizarea
si corelarea excelentd a elementelor constitutive ale acestuia. Unele foi grafice (Podul de la Bender
(27x58); Fabrica de conserve din Tiraspol,1969 (26x56) denotd iscusinta profesarii tehnologiei
linogravurii de catre autor, fiind remarcabile prin calitatea reprezentarii ,,fotografice” a imaginii [7].

Prezinti interes, deasemenea, acvatintele realizate de Petru Turcan. in mod deosebit, pot fi mentionate
peisajere graficianului Jarna, 1961(18x12); Codri, 1961 (28,5x36); Bancd in parc(In Gorki), 1969 (32x40,6);
Strada din Chiginaul vechi (14x24) s.a., acestea impresionand prin lirismul si narativitatea imaginii, obtinute
prin jocul delicat de semitonuri §i maniera realistd de tratare, de un inalt profesionalism, a spatiului
compozitional. In aceeasi ordine de idei poate fi mentionat si creatia grafici a lui Grigori Fiurer. Gravurile in
acvaforte, acvatinta ale graficianului (Prospectul Lenin, 1957 (22,3x18,2); Constructia sectorului Ragcani,
1960 (16,8x28,8)se remarca prin maniera clasica de reprezentare, uneori cu caracter documentar. Integritatea
si claritatea compozitiei artistice sunt obtinute prin intermediul desenului precis, realizat cu efect perspectival,
dar si prin tratarea academica a suprafetelor compozitionale, bine relationate tonal.

Un aport considerabil la valorificarea artei grafice 1-a avut Leonid Grigorasenco, creand numeroase
lucrari de valoare. In perioada analizati a fost realizat ciclul de acvaforte cu subiecte istorico-batalice
Pentru puterea Sovietelor, 1966 (Masacru, 1966 (40x62), Aparatorii depoului din Bender, 1966
(40x63,7) s.a.), care atesta calitatile profesionale inalte ale graficianului in vederea organizarii
compozitiei maselor, posedarii excelente a desenului si a profesarii tehnicii de figurare grafica. Or,
compozitiile polifigurative, cu structuri complexe si dinamice, poseda un desen academic excelent, cu joc
vibrant si expresiv al clarobscurului, evocand expresii de patos si eroism, proprii lucrarilor cu subiecte
batalice si istorico-revolutionare ale graficianului.

Schimbari evidente, de importanta, le relevam in arta gravurii din deceniul sapte (mai cu seama — din
mijlocul anilor “70), aceasta fiind diversificatd si ca variatii tehnice de figurare, si ca solutionari
compozitional-artistice ale subiectelor abordate, dar si ca procedee de figurare a continutului artistic. Fapt,
care a adus la varierea expresiilor artistice si aparitia trasaturilor individuale de gen. Aceasta perioada se
remarcd, de asemenea, si prin formarea unui contingent profesional de forta, al carui potential de creatie s-
a manifestat in numeroase opere grafice de valoare ale timpului. In acest context, pot fi remarcate
contributiile plasticienilor:I.Bogdesco, I.Vieru, A.David, G.Guzun, G.Zacov, G.Vrabie, E.Romanescu,
V.Lavrenov, B.Branzei, V.Cojocaru, E.Usov, P.Mudrac, F.Himuraru, s.a.

In aspect de procedee artistice aplicate — pe langa abordarea clasica realistd, cu caracter descriptiv-
narativ sau elogios al subiectelor compozitionale, — apar tot mai multe lucrari, realizate pe baza
procedeului stilizarii (preponderant, decorative), cu tendinte de evocare a expresiilor epico-lirice sau a
conotatiilor simbolice ale imaginii.

Astfel, pot fi remarcate foile grafice ale lui Ghenadi Zacov (Codrii, linogravura in culori, 1966
(32x50); Pentru santiere, linogravura in culori, 1966 (33x43); Drumuri (Duc pdine), linogravura in culori,
1966 (16x33); Fatare colhoznica, acvaforte, 1966 (25 x 42), caracterizate prin madiestria organizarii
compozitional-artistice, a profesarii tehnice, dar i prin maniera individuald de interpretare a spatiului
plastic. Spre exemplu, acvafortele Fatare colhoznica, de o deosebitd expresie liricd (ba chiar ghidusd),
impresioneaza prin organizarea originald, pe baza de contraste, a elementelor, partilor constitutive ale
compozitiei. Or, cele trei capite masive de fin, ordonate ritmic cu efect perspectival (inclusiv, gratie
modelarii tonale), ocupa intregul spatiu plastic. Acestea contrasteaza puternic cu siluetele de tot mici,
dar pronuntat accentuate, ale carutei cu cai si a carutasului, care o manuieste cu sprinteneald din
picioare.Autorul gravurii utilizeaza efectul contrajurului cu scopul evidentierii siluetelor mici, crednd un
contrast izbitor de ton si de dimensiune (dar si ca greutate perceptibild) si asigurand, astfel, expresivitatea si
lizibilitatea centrului de interes al compozitiei [9].

O alta lucrare a graficianului G.Zacov din aceeasi perioadd, dar diferitd ca continut, este linogravura in
culori Drumuri (Duc pdine, 1966).Aceasta se distinge prin compozitie nesablonata cu subiect narativ si o
interpretare grafica expresiva, bazatd pe stilizare cu caracter decorativ. Aceleasi expresii de decorativism,
dar cu un caracter fantasmagoric in stilizarea formei (specific si pentru ilustratia de carte a autorului),
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denota gravurile in acvaforte ale lui Boris Nesvedov (Moldova, 1962 (24x29), Moldova straveche, 1964).
Acestea 1mbind congruent intr-o imagine multiple elemente traditionale (inclusiv, ornamentale),
orchestrate intr-o structurd compozitionald cu efect perspectival, care permite evocarea unor expresii
de epos medieval.

In general, anii *70 reprezinti o perioada fructuoasa in ce priveste aparitia si promovarea tinerilor
plasticieni in spatiul artelor grafice al republicii: [.Vieru, A.David, G.Guzun, V.Lavrenov, B.Branzei,
V.Cojocaru, E.Usov, P.Mudrac, F.Hamuraru s.a. Deosebit de important la aceastd etapa este aportul
tinerilor graficieni la promovarea noilor acceptii de interpretare a formei §i a continutului artistic.
Astfel, se remarcd tendinta de reprezentare stilizatd (frecvent decorativd) a formei artistice, inclusiv,
cu elemente de caracter traditional, fiind abordate subiecte tematice de elucidare a vietii cotidiene,
lirice sau de conotatie general-umand. Metafora si simbolul devin procedee artistice utilizate tot mai
frecvent la reflectarea mesajului conceptual al lucrarilor. De asemenea, apar lucriri ce prolifereaza
graficii caracter national. In acest context, poate fi mentionatd creatia lui Igor Vieru (ciclul Inima
cantd, 1964; Inflorire (82x66); Cdntec (82x66); Roada (82x66)), Aurel David (Floarea soarelui, 1964
(27x50); La lucru, 1964 (29x50); Familie, 1966 (18x22); M.Eminescu, 1966 (45x45)), Gheorghe Guzun
(Martisor, 1966 (42x29); Tesdtoarele de covoare, 1966 (44x27); Bugeac, 1966 (43x55); In zi de duminica,
1965 (44x31); Fete gagauze, 1966 (40x50); Dansul tiganilor basarabeni, 1966 (57x37); ciclul Doina
Basarabiei, 1966) s.a. Lucrari interesante din punct de vedere al abordarii subiectului si al interpretarii
continutului artistic al compozitiei sunt realizate in perioada respectiva si in tehnica monotipie. Acestea sunt
caracterizate, de cele mai dese ori, prin abordarea subiectelor cu continut epico-liric. In acest context,
pot fi mentionate stampele realizate de plasticienii Eleonora Romanescu ([n sat moldovenesc, 1962
(55x41); Peisaj, 1962 (60x45); Nocturn, 1964 (48x40); Copaci, 1965 (55x40); In familie, 1966 (50x70);
Scrisoare, 1966 (40x55), Gheorghe Vrabie (In port, 1964 (29x43); Prima zdpadd, 1965 (30x50); Insereazd,
1965 (35x49), Vladimir Lavrenov (Culesul poamei, 1969 (55x44); Fredonari, 1969 (44x44); Ornamente,
1969 (55x44), Gheorghe Guzun (ciclul Doina Basarabiei, 1966) s.a. [15].

Un exemplu inedit de aplicare a procedeului stilizarii — cu scopul esentializarii, prin intermediul
formei, a continutului artistic — 1l reprezinta unele stampe ale graficianului A.Usov. Spre exemplu,
linogravurd Cvartetul Nr.8 a lui Sostakovici, 1968 (100x80) se remarca atat prin maniera stilistica de
tratare a spatiului plastic, cat i prin organizarea structurala a compozitiei. Cele patru figuri ale cvartetului,
ordonate intr-o structurd, practic, circulara, induc atentia privitorului spre centrul de interes al
compozitiei, reprezentat prin flacira comemoriald. Expresia greoaie, monumentala a formelor si a
simbolurilor grafice stilizate, orchestrate Intr-o structurd cu perceptibilitate frontala, sustine efectiv mesajul
comemorativ al compozitiei. Insusi siluetele muzicantilor, stilizate intr-un mod deconstructivist, ocupa
aproape intregul camp vizual al lucrarii §i creaza impresia unui spatiu ,,inchis”. lar plasarea centrului de
interes primar (flacidra comemoriald) in partea de jos a formatului faciliteazdperceperea campului vizual de
catre spectator.

Un loc aparte in gravura deceniului sapte il ocupa, evident, operele grafice ale lui Ilia Bogdesco.
Linogravurile Mama, 1961 (58x35), Patria mea, 1960 (36x51), La rasarit de soare (35x53), Scrisoarea,
1960 (39x52), Cantec, 1964 (39x60) poseda, In majoritate, o incarcaturd semantica de o mare putere de
expresie. Esentializarea si laconismul formei aplatizate, dinamismul §i expresivitatea elementelor limbajului
plastic (rezidate pe relatii tonale calitative si cantitative) asigurd integritatea spatiului compozitional,
facilitind perceperea mesajului, deseori simbolic, al lucrarilor. Un exemplu elocvent, in acest context,
serveste linogravura lui [lia BogdescoPrometeu(1973). Figura inaltd si puternica a personajului, inscrisa in
structura circulard a compozitiei, focalizeaza total atentia privitorului. Prin aplicarea doar a catorva accente
grafice liniar-tonale, autorul reuseste si sugereze somitatea si puterea unui corp deosebit de energic (cu
adevarat, fiu de titan), ce dainuieste un spirit proteguitor de neantrecut. In contrast, in spatiul din dreapta al
campului vizual, in plan secundar, de dimensiuni mult mai reduse si intr-o ipostaza proxima de pietate, este
realizat (prin desenul liniilor usor schitate) un alt nud barbatesc — o evocare a suferintei. Contrastul dintre
fermitatea §i dinamismul figurii centrale, plasatd frontal, in toata indltimea (intr-o miscare de avant,
tinand in mana stdngd, indreptata patetic inainte, torta cu flamura izbavitoare) si pietatea celeilalte figuri,
aproape lipsitd de suflu — genereaza energia activd a vectorilor compozitionali. Puterea de expresie a
mesajului filosofic se amplifica si gratie caracterului ordonarii continutului artistic, dar si a aspectului de
sructurare a elementelor compozitionale intr-un cadru circular. E necesar de a mentiona, deasemenea,
profesionalismul inalt al graficianului, relevant atat prin profunzimea expresiei conceptuale a mesajului, cat si
prin maiestria executarii tehnice si artistice a lucrarii.

O alta lucrare, din tagma celor care se releva in aspect de abordare conceptual-artistica, este acvafortele
Startul (din ciclul ,,Hipism”, 1972, 50x64) realizat de Gheorghe Vrabie. Fiind ordonata intr-o structura de tip
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deschis, compozitia este organizata dinamic pe orizontala, stabilizata, insa de registrele verticale, marcate de
reprezentari ale flamurilor. Intreg format al lucrarii este ,,divizat” pe orizontali in doud zone compozitionale
(superioara si inferioard), cea inferioard desemnand mai multe centre de interes (corespunzator grupurilor de
sportivi), doud dintre care — cele care ordoneazd mijlocul formatului — fiind prioritare. Atat elementele
constitutive ale compozitiei, cdt si modul de ordonare al acestora genereazid un sir de vectori: fie,
concentrati (necdtdnd la complexitatea structurii) in jurul celor doua nuclee din zona de mijloc a
formatului; fie, conjugati cu elementele dinamizante ale drapelelor din partea superioara a formatului, precum
si cu celelalte figuri, grupate in zona inferioard a compozitiei; fie, indreptati, cu preponderenta, spre stinga
campului vizual (prin pozitionarea si orchestrarea formelor si a elementelor acestora). Este necesar de a
mentiona maniera de reprezentare grafica abordata, ce-i da posibilitate autorului sa trateze continutul formal
al gravurii intr-un caracter liniar-tonal stilizat. Desi formele sunt modelate ,,plat”, gravura primeste o
deosebitd expresivitate datoritd caracterului texturii grafice, contrastului tonal si a plasticitatii liniare variate.

In mod concluziv, putem mentiona, ci desi exigentele ,realismului socialist” au conditionat in mod
decisiv forma si continutul artei postbelice, grafica moldoveneascd din anii ’70-’80 se remarcad prin
orientarea plasticienilor spre promovarea noilor modalitati de abordare a continutului artistic, spre utilizarea
procedeelor artistice inedite in crearea imaginii grafice. Fapt, care a adus la diversificarea expresiilor artistice
si aparitia trasaturilor individuale de gen. Aceasta perioada se remarca, de asemenea, §i prin formarea unui
contingent profesional de forta, al carui potential de creatie s-a manifestat in numeroase opere grafice de
valoare ale timpului.

Astfel, este relevanta tendinta de reprezentare stilizatd, deseori decorativd, a formei artistice,
graficienii abordand subiecte tematice de elucidare a vietii cotidiene, epico-lirice sau de conotatie
general-umani. In acest aspect, pot fi remarcate contributiile plasticienilor: G. Zacov, G. Vrabie, E.
Romanescu, V. Lavrenov, B. Branzei, V. Cojocaru, E. Usov, P. Mudrac, F. Himuraru, s.a. Metafora si
simbolul devin procedee artistice, utilizate tot mai frecvent la reflectarea mesajului conceptual de
catre o serie de graficieni, printre care se enumera: Ilia Bogdesco, Igor Vieru, Aurel David, Gheorghe
Guzun s.a.
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