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Lucrarea de fatd propune un studiu comparativ intre domeniul designului si al artelor plastice. Studiul evidentiazai cele
mai importante principii de realizare plasticd si semanticd utilizate in ambele domenii, urmdrind astfel expunerea tangentelor
comune in crearea imaginii. In acest proces se identifici cea mai responsabild si mai importantd problemd abordatd in ambele
cazuri — formularea esteticd. Procesul de studiu identificd criteriile de bazd in realizarea armonioasd a imaginii artistice,
tindnd cont de unele legitdti si normative ale frumosului estetic. Prin filiera valorii estetice problematica de studiu si realizare
practicd a designului si artelor plastice se sincronizeazad si se asociazd intr-un scop comun, concentrat pe crearea armonioasd
a imaginii.
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This work proposes a comparative study between the field of design and plastic arts. The study highlights the most im-
portant principles of plastic and semantic realization used in both fields, therefore following the exposure of common tangents
in image creation. In this process, the most responsible and important issue addressed in both cases is identified - aesthetic
formulation. The basic criteria in the harmonious realization of the artistic image are identified, taking into account some
legalities and norms of aesthetic beauty. Thereby, it is found that, through the chain of aesthetic value, the issue of study and
practical realization of design and plastic arts, is synchronized and associated in a common goal focused on the benefit of
human sensory perception.
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Introducere

Domeniul design este ,,0 activitate creatoare ce cuprinde o gama larga de discipline” [1 p. 7]. In
limbajul profesional termenul este cunoscut mai mult in perioada contemporand, desi are o istorie
indelungata, provenind de la verbul latin ,designare” - ,,a trasa’, ,a ordona” sau ,a indica” [2 p. 5].
Deseori termenul substituie expresia ,,estetica industriald”, determinand o disciplina teoretica si prac-
ticd, cu principii si metode specifice, complementara teoriei estetice generale. Principala semnificatie
a designului ramane proiectarea estetica care, dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, patrunde in nu-
meroase limbi pentru a desemna procesul complex de concepere si proiectare a formelor functionale
si frumoase [3 p. 136]. Estetica industriald are implicatii majore asupra imaginii perceptive si senzitive
a obiectului, contribuind la satisfacerea cerintelor de frumos in viata cotidiana.
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Printr-o analiza paralela vom prezenta compartimentul artelor plastice, care grupeaza toate prac-
ticile sau activititile de reprezentare artistic, estetici sau poeticd, prin forme sau volume. In aceast
categorie se include pictura, grafica, sculptura s.a. — genuri capabile sd reproduca realitatea in imagini
artistice. Termenul ,,arte plastice” in literatura de specialitate se inrudeste deseori cu cel de ,,arte fru-
moase” care, conform dictionarului, serveste imaginii estetice. Sinteza celor doud directii ale designu-
lui si artelor plastice capata tangente comune tocmai prin latura sau functia estetica — forma cea mai
inalta de creare si de receptare a frumosului. Constituirea artisticd a designului este plasata conform
»semnificatiei ample — la domeniul arte plastice” - alaturi de genurile arhitecturd si arta decorativa
aplicatd, care nu ,,reproduc realitatea in mod direct” [1 p. 11]. Diferenta intre directiile reprezentative
(picturd, sculptura, graficd) si nereprezentative (design, artd decorativa si arhitectura) ar fi utilitatea ca
si element definitoriu aplicat in design, artd decorativa si arhitectura.

»Zona esteticii” manifesta o pondere aferenta produselor de ,,artd decorativa sau aplicatd, artiza-
nat, design, antichitate, styling, kitsch, estetica produsului si aspectul produsului” [4 p. 118]. Aborda-
rea esteticului in design se combinad cu eforul intuitiv de cdutare a noutatii si modernismului, printr-o
ordine conectatd la cerintele pietei si concurentei. Implicarea acestor factori in procesul de creatie se
petrece pe o filiera intuitiva, care demonstreaza o valoare importantd, forate complexa si inexplicabila.
Cercetatorul Victor Papanek afirma: ,,Prin péitrunderea intuitivd noi aducem la viata impresii, idei si
ganduri, pe care le-am colectionat fara si stim, la un nivel subconstient, inconstient sau pre-consti-
ent” [5 p. 19]. Aportul intuitiv in creafia designului asigura necesarul de noutate, contrapus produse-
lor standard fabricate si multiplicarea acestora in masa. Individualitatea este sincronizatd in viziunea
designerilor cu dorinta exprimarii ideilor creative proprii si in unele cazuri cu oportunitatea credrii
produselor exclusive, care i prezintd unici pe piata concurentei.

Evolutia designului descrie diverse intentii, interese sau preocupdri care s-au remarcat pe par-
cursul istoriei, dezvoltandu-se pe filiera artelor decorative si aplicate [6]. Astdzi designul capata o
importanta deosebitd in activitatea manageriald a intreprinderilor, institutiilor sau companiilor de
productie, asigurand aportul de imbunatiire a imaginii competitive pe piata concurentei. In acest
scop, domeniul isi impune ,,cunostinte economico-sociologice, de marketing, merceologie, manage-
ment, de teorie si practicd artistica” [4 p. 125], coordonate, in mare parte, prin prisma valoratiei este-
tice. Valoarea estetica este concentratd in conceptul general al frumosului, care exprima dimensiuni
ale universului uman, cu fenomene, idealuri sau perceptii ale mediului socio-cultural al timpului. Prin
interesul major pentru frumosul estetic, designul creeazi o legitura durabila cu artele plastice, punand
in valoare aceleasi principii de lucru.

Studiu comparativ. Forma plastica

Pentru o analizd de sintezd a fiecarui domeniu in parte este oportun studiul comparativ al picturii,
ca segment al artelor plastice reprezentative, cu designul interior si industrial, ca segment al artelor
plastice nereprezentative.

Pictura, ca parte componenta a artelor plastice, alaturi de sculptura, graficé etc., descrie o evolutie
milenard in palmaresul istoric. Procesul interpretativ al picturii asimileaza diverse date informationale
apartenente atat realitdtii ,,perceptive” cat si celei ,imaginare” ale vietii [7 p. 6], gestionate creativ de
artist in formarea imaginii plastice a operei. Modul de reprezentare artistica si caracterul interpretativ
al imaginilor plastice variaza in demersul istoric al picturii, formand etape evolutive cu trasaturi stilis-
tice distincte. Consecventa schimbdrilor evolutive este motivata atat de spiritul creativ al artistilor cat
si de ideologiile promovate in mediul socio-cultural al timpului [8 p. 8].

Privita la general, pictura se manifesta prin trei forme importante de reprezentare tehnica:
pictura monumentald, pictura decorativa si pictura de sevalet. In contextul picturii de sevalet se
disting cele doua arii majore de subiecte laice si religioase, diferentiate sub aspect tematic, repre-
zentativ si tehnic. Urmand vizorul de cercetare a categoriei laice, identificam sirul de genuri tradi-
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tionale ale picturii: scena istorica, de gen, portret, peisaj si natura staticd, stabilite prin conceptele
academice, confirmate la inceputul secolului al XX-lea [9 p. 24]. Dupd cum se stie, genurile de
pictura se disting prin diverse forme de reprezentare plastica, insa, in abordarea plasticd, apeleaza
la aceleasi principii de exprimare si reprezentare esteticd. In acest context, pictura rezolva proble-
me legate de forma plasticd, printre care se numara: structura compozitionala, dramaturgia sce-
nicd sau aranjamentul prezentdrii, tehnica, combinatiile coloristice, stilul si caracterul plastic. De
asemenea - si probleme legate de narafiune, expresie sau mesaj semantic, printre care: tematicd,
interpretare, concept ideatic, profunzime a sensului, expresie si sensibilitate perceptiva. Forma
figurativa in pictura isi atribuie si mijloacele de expresie particulare, preluate din imaginea figurii
umane, cum ar fi: plastica fiziologiei umane, cu particularitatile constructiv-structurale ale mis-
carilor, pozitiilor si racursiurilor; gestica, mimica, semnificatiile plastice reprezentative ale ener-
getismului si dinamismului temperamental; expresia afectiv-emotionala a sentimentelor, tréirilor,
meditatiilor, imaginatiilor si reflectiilor universului spiritual [10 p. 167]. In cazul picturii nonfigu-
rative sau a celorlalte genuri sunt rezolvate aceleasi probleme ale formei si mesajului, dar printr-o
abordare diferitd, care deseori personalizeazd sau deleagd exprimarea emotiilor umane unor forme
abstracte sau obiecte de civilizatie.

In albia acestor constatdri regisim, in egald masurd, si preocupdrile actuale in designul interior,
de produs, de mediu etc., care prin filiera esteticii abordeazd aceleasi probleme de forma si continut
expresiv. Bundoara, in designul interior sau industrial, fiind actualmente un segment in continua evo-
lutie, se apeleaza tot mai mult la instrumentele practicate in artele plastice sau chiar in pictura, men-
tionand aici problemele legate de structura compozitionald, dramaturgia formelor plastice, factura,
textura, culoarea, stilul, conceptul ideatic, profunzimea expresiei si sensibilitatea formelor utilizate in
proiectul grafic.

In amenajarea armonioasa a interiorului se urmireste realizarea optima a diverselor probleme,
printre care: utilizarea rationald a spatiului, asigurarea circulatiei, iluminarea suficienta, izolarea fo-
nicé, solutionarea ergonomica a mobilierului, crearea unui climat favorabil, asigurarea combinatiilor
potrivite de culori, utilizarea judicioasa a textilelor, implicarea rezonabild a decorului estetic s.a. In
urma acestora se decid materialele utilizate, stilistica elementelor si, desigur, corespunderea cu desti-
nafia utilitara a spatiului [2 p. 128]. Scopul principal al acestor probleme este de a obtine o ambianta
estetica frumoasd cu o rezonanta favorabild perceptiei umane.

Culoarea

O filiera comuna de exprimare estetica a designului si artelor plastice este valoratia cromatica, care
determing, in acelasi timp, unul din factorii fundamentali ai dezvoltérii capacitatii creatoare a omului.
Notiunea de culoare se referd simultan la doua fenomene: senzatia subiectiva de culoare si posibili-
tatea unui corp de a parea colorat. De fapt, culoarea apartine experientei uzuale, ea nefiind o carac-
teristicd intrinseca a unui obiect, ci fiind o realitate subiectiva generata de interactiunea a trei factori:
ochiul, lumina si suprafata obiectului. In lipsa unuia dintre acesti factori, senzatia se produce diferit
sau nu se produce deloc. Din punct de vedere fizic, culoarea reprezintd o anumitd banda a spectrului
electromagnetic, cu o lungime de unda capabild de a stimula conurile retiniene. Astfel, culoarea este o
caracteristicd masurabild a luminii, in functie de intensitatea energiei radiante si de lungimea de unda.
Conform acestor prerogative, culoarea apare ca unul din cele mai importante elemente ale esteticii si
reprezinta unul din elementele primordiale ale existentei umane. Ea este prezenta in viata si activitatea
noastra, punandu-si amprenta pe tot ce ne inconjoara: de la culorile din interiorul locuintei pana la
cele din exteriorul ei (clddiri, strazi, magazine etc.).

Din punct de vedere psiho-fizic, culoarea este acea caracteristica a luminii care permite a distinge
unul de altul doud cdmpuri de aceeasi forma, marime si structura a spectrului vizibil. Din punct de
vedere psiho-senzorial, culoarea poate actiona prin: tonalitate, luminozitate (intensitate) si saturatie
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(puritate). Reiesind din perceptia ca o culoare nu poate fi apreciatd decét prin raportarea ei la o alta
culoare, observam cé: culorile reci ies in evidentd, din punct de vedere optic, pe un fond alb; cele calde
se evidentiaza pe un fond inchis, cele deschise ies in evidenta pe un fond inchis, iar cele inchise pe
un fond deschis. Pe un fond apropiat de gri, in cazul unei luminozitati identice, culorile calde tind sa
iasa in fata, pe cand cele reci se retrag spre fundal. Efectul de adancime al culorilor este valabil si in
cazul contrastelor cromatice. Contrastul de calitate rezultat din aldturarea unor culori saturate langa
culorile estompate, in conditiile unei luminozitati identice, cea saturata se va pronunta in prim-planul
imaginii. In cazul contrastului cantitativ, dacd pe o suprafatd mare de culoare rosie se aldtura o mica
patd galbena, vom observa cd galbenul devine mai proeminent. Combinatia culorilor albastru, verde
sau violet va crea o senzatie de racoare in aer, pe cand combinatia de rosu, portocaliu si galben va spori
senzatia de caldura [11].

Lumina

Deseori in crearea imaginii coloristice un rol deosebit il joacd lumina furnizata artificial sau natu-
ral. Prin conditionarea constientd a luminii se poate transforma chiar si un spatiu cu asezare nordica
intr-o incdpere mai primitoare, cu un aspect prietenos. Culorile calde, deschise (galben, bej), aplicate
pe suprafete intinse, suplinesc lipsa razelor soarelui, iar spatiile inundate de lumind naturald pot fi
echilibrate prin suprafete de culori mai reci sau mai inchise.

Perceptia vizuala poate fi perturbata si de marile deosebiri de iluminare a spatiilor de lucru si cele
de circulatie, creand un disconfort vizual. In rezolvarea acestei probleme se tine cont de anumiti fac-
tori: adaptarea ochiului depinde de dozajul intensitatilor sau stralucirii culorilor, unghiul vizual dintre
sursa luminoasa si obiectul privit. Fenomenul cel mai nociv este, totusi, stralucirea orbitoare, datorata
unei cantitdti mari de lumind care patrunde in ochi, direct sau prin reflexie.

Un element important in gestionarea formelor, culorilor si spatiului atat in pictura cét si design
este umbra. Aceasta apare in zonele cu iluminare mai slabd, fiind clasificate in: proprii sau purtate.
Umbrele proprii sunt situate pe obiectele expuse la lumind artificiald sau naturala, in dependenta de
forma obiectului, orientarea spatiala si distanta pana la sursa luminoasd. Umbrele purtate sunt pro-
iectate de un corp asupra altuia sau de o parte a unui corp asupra altei parti ale acestuia. In general,
umbrele afecteaza valorile de stralucire ale obiectelor, claritatea culorilor si relatiile dintre ele. Toto-
data, ele maresc efectul de relief si impreuna cu elementele de perspectivé aeriand sugereaza mai bine
tridimensionalitatea formelor.

In urma studiului comparativ intre implementirile plastice in picturi si design, sunt identificate
cateva elemente de baza comune care domind procesul de creatie. Printre acestea se enumera proble-
me legate de formularea estetica: plastica, constructia formei, combinatii coloristice, texturi si facturi
ornamentale, jocuri de umbre si lumini s.a.

Concluzii

In baza celor mentionate supra, putem constata ci prin filiera valorii estetice problematica de stu-
diu si realizare practicd a designului si artelor plastice se sincronizeaza si se asociazd in scop comun.
Demersul creativ al domeniilor vizeaza, sub aspect general, conceptualizarea frumosului estetic intr-o
vasta manifestare a creatiei, abordand in sine cautéri novatoare, semnificative, experimentale de indi-
vidualizare si perfectionare a imaginii.
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