RESEMNIFICAREA CONCEPTELOR VIETII iN
CONTEXTUL REALITATILOR PANDEMICE

Andrei PERCIUN, dr., Institutul de Istorie
undreaperciun@gmail.com

RESIGNIFICATION OF THE CONCEPTS OF LIFE IN THE CONTEXT OF
PANDEMIC REALITIES

The establishment of a new social order comes as a natural reaction to the
dizzying spread of the new type of Coronavirus. This new social order starts from
the operation of restrictions related to the way in which the members of the
societies interact with each other. Among these changes, some concepts, such
as the idea of social interaction with a diminished physical component, the idea
of reality in virtual communication or the idea of justice and the priority of social
welfare, which, prior to the pandemic, were largely viewed through conditions
other than those imposed by the pandemic. Rethinking and explaining the series
of problems created with the establishment of a new order, but also in the
structures of social cohabitation during the pandemic, is an essential necessity
for maintaining a favorable social life.
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Restrictiile si noile reguli de comportament social reprezinta
nimic altceva decat niste conditii drastice impuse de pandemie. n
aceste conditii, sunt scoase in evidenta sau, mai bine zis, sunt scoase
dintr-o stare de inertie acele teme, ce intr-un context de o relativa
,hormalitate” nu starneste aproape nici un interes fiind trecute cu
vederea de majoritate, reducandu-se doar la unele cercuri restranse
la preocupadri de cercetare. Cu siguranta, punerea in discutie,
problematizarea, interpretarea si intelegerea acestor teme nu sunt
de prima necesitate in conditiile luptei cu virusul, dar acest fapt nu-i
stirbeste din pondere si importanta. O societate aflata sub presiunea
pandemiei are nevoie imediata de un sir factori de prima urgenta,
precum ar fi personalul medical specializat, intretinerea acestuia pe
segmentul unui scut protectiv, din partea autoritatilor ar trebuie sa
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existe mai multe planuri concrete de actiune in functia de gradul de
agravare a situatiei, iar punct important ar fi asigurarea populatiei cu
medicamentele necesare pentru tratament.

Am enumerat doar cativa factori utili si de prima instanta, dar
probabil, cea mai potrivita analogie de context in legatura cu COVID-
ul ar fi perspectiva sociala din care sunt abordate si probleme de alt
ordin. Tn acest, caz ma refer, la problema migratiei analizatd Slavoj
Zizek in eseul sju despre dublu santaj [8]. Din analiza lui rezults ca ar
fi gresit de interpretat migratia in termenii opusi pro/contra. La fel ca
si in cazul saraciei, migratia poate fi abolita prin lichidarea conditiilor
ei de existenta in tarile sale de origine. Solutiile de amortizare a
saraciei, precum ar fi cantinele sociale sau adaposturile ambulante,
nu inlatura saracie, ba chiar dimpotriva tinde s-o mentina. Depasirea
deplind a saraciei, poate avea loc doar prin implementarea unor
politici de ridicare nivelului bunastarii sociale, ce vor dezradacina
insasi posibilitatea de existenta ale acestui fenomen social.

Asadar, intr-adevar aceste teme nu sunt de prima necesitate in
raport cu conservarea biologica a vietii, dar avand un caracter radical
(de temei) aceste teme tin de o viziune, de o valorificare a vietii
umane. Semnificatiile si intelesurile investite in aceasta viziune in
care se gasesc moduri specifice de tratare a lumii de langa de noi nu
sunt ,deranjate” atata timp cat devierile ce pot aparea in modul ei
de operare nu-i afecteaza dinamica funciara.

Tn situatia unei astfel de normalititi asa concepte ca dreptatea,
libertatea, comunicarea, intersubiectivitatea, realitatea etc., ce se
afla in stransa legatura cu conditia umana, sunt eliberate de orice tip
de implicare telurica de semnificare sau reflectie critica din partea
unui individ concret. Semnificatiile se mentin, totusi, in vagul unei
bule generale ce mentine spiritul critic ,adormit” la un nivel minim al
intelegerii superficiale a propriei conditii umane. Subintelegerea sau
intelegerea prealabila cum o numeste M. Heidegger [6] in nici un caz
nu trebuie apreciata ca ceva ostil pentru firea umana. Este firesc ca
un individ sa adopte o viziune valabila pentru o intreaga societate,
fapt ce-i va deschide calea catre o compatibilizare valorica cu ceilalti.
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Dar asta nu ar trebui sa-i obnubileze capacitatea de reflectie asupra
acestor semnificatii. Tn masura in care utilizarea unui concept nu
trezeste nici un dubiu, iar functionalitatea lui graviteaza in jurul unei
valori general acceptate, spiritul critic isi relaxeaza vigilenta. Din
momentul in care sensul obisnuit al unui concept se impotmoleste si
nu mai reflecta stare de lucruri asa cum este, tema acestuia
strapunge actualitatile prezentului cotidian in care traim generand
discutii in contradictoriu.

Conditiile distantarii sociale impuse din cauza pandemiei
schimba cele mai banale practici cotidiene. Cu toate acestea, aceasta
distantarea chestioneaza dimensiunea fizica, corporala a omului care
necesita a fi mentinut in siguranta, deoarece el este cel care poate sa
sufere dur din urma infectarii, dar pe langa asta tot corpul poate fi
cel care infecteaza si transmite mai departe acest virus. Deci, ne dam
prea bine seama cu totii de ce este nevoie sa respectam aceasta
distanta sociala. Pentru a satisface aceasta cerinta de prevenire a
virusului mai multe institutii publice au trecut la un regim mixt de
munca, printre aceste, indubitabil, se numara si institutiile de
fnvatamant. Orice aglomerare poate fi periculoasa, fapt ce serveste
drept pretext pentru implementarea invatamantului de la distanta
realizat in regim on-line, intr-un spatiu virtual. Schimbarea de macaz
in cazul studiilor universitare cu siguranta reprezinta in primul rand o
norma de siguranta. Tnsa, dintr-o alt3 perspectivd acest nou regim de
studii adoptat la nivelul intregii comunitati ne schimba si perceptia
asupra unor concepte ,,normale” de pana acum.

Registrul on-line al comunicarii ne tine In primul rand conectati,
realizand astfel functia fatica a comunicarii, ce reprezinta una dintre
functiile de baza a ei. Cu toate ca distantarea sociala poate evolua pana
la etapa izolarii, oamenii rdman conectati intrei ei datorita tehnologiei.
Fenomenul izolarii se acutizeaza si devine greu de suportat din
momentul in care este pedalat de autoritati la nivelul strategiilor de
prevenirii cresterii numarului de infectari in vedere slabirii presiunii
asupra sistemului medical. Data ca o particularitate a vietii private,
izolarea structural determina delimitarea sferei personale de cea publica.
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Nu doar din acest punct de vedere, fenomenul izolarii se
dovedeste a fi prezent si in cadrul unor conditii mai relaxate inaintea
pandemiei, insa intr-o forma mai putin evidenta. Vilém Flusser
problematizand conditia omului in conditiile realitatilor tehnice
identifica acelasi fenomen al izolarii, prezenta caruia este
conditionata de progresul societatii tehnicizate. Astfel, pentru a fi la
curent cu tot ce se intampla mai important in comunitate si pentru a
afla ultimele noutati individul nu mai are nevoie sa iasa din propria
zona privata si sa ajunga in cea publica, precum ar fi Agora oraselor
grecesti. Statutul avansat al tehnologiilor contemporane schimba
aceasta ordine initiala. Prin urmare, intr-o maniera ,mahomedana”
datele, informatiile sunt cele care intra in sferele private.
Singuratatea si izolarea in esenta nu corespund situatiei descrise. Tn
acest sens, izolarea ar avea mai multe in comun cu singularitatea
decat cu singuratate. Definita ca o stare de detasare si oarecum de
neintelegere ce poate apdrea din urma unei comunicari deficiente,
singuratatea nu ar trebuie circumscrisa doar intr-un loc de izolare
fizica. La fel de singuri oamenii se pot simti si atunci cand sunt
inconjurati de o multime de oameni.

Este usor de remarcat ca pe masura respectarii restrictiilor in
pandemie asa fenomene ca izolarea, comunicarea sau realitatea isi
schimba perspectiva din care sunt interpretate si definite.
Comunicarea, asa cum o intelegea Socrate, nu mai este deplina din
momentul in care prezenta interlocutorilor isi pierde componenta
fizicd. Tntr-adevdr, aceastd pierdere poate fi resimtitd ca fiind
anevoioasa generand stari ce se declara greu de suportat. Modelul
retoric al comunicarii, definit de Aristotel ca un model practic,
ancorat intr-un aici si acum presupune o potrivire a mesajelor intr-o
circumstantd particuld. Tn structura ei, retorica aristotelici se
comporta la fel ca si etica lui, ambele avand un domeniu practic de
manifestare. Mijloacele retorice ce se conjuga in variatele situatii de
viata se regasesc atat in divizarea semnelor digitale si analogice, dar
si In elementele de constitutive a semnului dupa Ferdinand de
Saussure. Ethos-ul, pathos-ul si logos-ul circumscriu fluiditatea
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organica si statutul concret al comunicarii. Pierderea contactului
direct cu ethos-ul vorbitorului si cu emotia pe care acesta este capabil
sa o starneasca nu poate decat sa afecteze comunicarea.
Deocamdata nu vom veni cu o concluzie transanta in legatura cu
scoaterea in suspensie a contactului direct a vorbitorilor, deoarece
aceasta ar putea sa reprezinte o tendinta de evaluare a comunicarii
si mai putin un aspect de o natura negativa a comunicarii.

Tn cea mai imediat§ cotidianitate omul nici pe departe nu poate
fi tratat drept o fiinta solitara. Dictonul aristotelic in care omul este
descris ca o vietuitoare sociala se asterne perfect peste dimensiunea
fatica a realitatii sociale. Cu toate ca din elementul subiectivitatii
putem preleva probe care ar confirma unicitatea trairilor si specificul
individualitatii umane, Edmund Husserl nu gaseste alta solutie
pentru problema alteritatii decat cea a subiectivitatii in care aceasta
se contine. Realitate de nestramutat a conditiei umane este ca omul
se afla impus de propria lui propensiune sa relationeze cu semenii sai
din lume. Daca Jean-Paul Sartre sustine ca omul este condamnat sa
fie liber, atunci parafrazand 1i putem adauga si ideea in conformitate
cu care omul este conditionat sa relationeze.

Din cate am mentionat deja, una dintre functiile de baza a
comunicarii este cea fatica, prin urmare comunicare este un mediu
natural in care oamenii interactioneazd intre ei. In virtutea acestui
fapt ar fi de neadmis sa reducem modelul de functionare a
comunicarii doar la acel al punerii in relatie, pe langa el mai exista si
un alt model determinativ pentru operarea comunicarii. Aceasta
functie este cea a informarii. Se intampla ca uneori comunicare sa fie
suprapusa cunoasterii sau viceversa. Ambele practici umane instituie
o corelare intre subiect si lume, intre subiect si un alt subiect. Nuvom
gresi daca ne vom asuma enuntul in care cunoastere se descrie ca o
interactiune, dar si enuntul in care comunicarea se va insusi ca o
transmitere de informatii.

in cele ce urmeazd, vom incerca sa descriu modul in care este
operatd comunicare in conditiile restrictionarilor legate de
proximitatea fizica cu ajutorul instrumentelor teoretice din
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fenomenologie si semiotica pornind de la practicile de predare on-
line 1n institutiile de invatamant superior din Chisinau. Studiile
universitare intr-o maniera canonica se divid in ore de prelegere si
ore practice, adicd seminare. inainte de a trece la analiza modului in
care se desfasoara comunicarea in cadrul acestor ore ar fi bine sa
incepem c-o explicitare a staturilor de perceptie ale obiectelor intuite
in experienta.

Activitatea chinestezica a corpului se infige in stratul fizic al
obiectelor ce le intalneste. Acest strat material este unul de prima
instanta si este prezent atata timp cat trupul se misca, actioneaza,
experimenteaza, cu alte cuvinte atata timp cat este viu. Despre tot
de ce se ,loveste” trupul, omul este capabil sa nareze cate ceva.
Aceasta putere de narare se trage dintr-o minima intelegere posibila
datorita prezentei unui strat fragil de semnificare identitara. Prin
urmare, intelegem ce vedem si pe ce punem mana, ca este un perete
si este rece la atingere, poate chiar un pic umed si ca ar fi bun pentru
a ne sprijini de el. Tot de aici ar reiesi si un discurs naturalist in care
obiectul este exact ceea ce este in carne si oase, fara nici un apel la
semnificatiile proprii unei culturi.

Tn regimul de lucru al constiintei acest strat de prima instantd nu
dispare niciodata. Asadar, obiectele se pot experimenta si se pot
percepe in cel mai original mod in campul acestui strat de prima
instanta in care obiectele se arata. Am putea spune ca pe acest
segment perceptiv in toata splendoarea ei se releva fenomenalitatea
obiectelor, deoarece acestea apar efectiv,,in carne si oase”. Ar fi bine
sa reiteram, ca aparitia unui obiect este insotita de un minim de
intelegere provenita de pe suprafata unui strat de semnificare deja
prezent in dimensiunea fizica a obiectelor.

Un alt strat la fel de prezent in obiectele experientei este acel
cultural in care se gasesc semnificatiile obiectelor din lume. Acest
strat e asemeni unei excrescente ideatice, nu am da gres daca o vom
defini ca spirituala sau imateriala. Pe cale materiala nu putem atinge
cu vederea sensul unui lucru, a unei stari de lucruri sau a unui
eveniment. Totodata, ar fi eronat sa credem ca suntem debusolati

139



din cauza ca nu vedem nici un sens ce s-ar afisa in fata noastra in
toata gravitatea lui materiala. Pe o filiera platoniciana, vederea ce ar
accesa stratul de valori ar fi cu siguranta ceva mai mult decat ochiul
fiziologic. Ar fi important de mentionat ca vederea sensului nu
exclude, ci dimpotriva implica organul fiziologic al vederii. Astfel,
vedem mai mult decat ceea ce este in campul stratului material al
lumii. Si acest lucru este firesc pentru intreaga specie umana.

Afilierea etimologica a ideii cu procedeul vederii sporeste
capacitatea de a intelegere ce este o idee (gand) si cum in mare parte
functioneaza gandirea. A avea o idee cu referire la un lucru anume
din lume, inseamna a fi in posesia unui mod de a-l privi. Prin urmare,
ideea se da ca o perspectiva de intelegere a ceva din lume. Logos-ul
ne ajuta sa avem o vedere intelegatoare a lumii. lar istoria omenirii,
la randul ei, se regaseste in dinamica accentelor puse pe dimensiunile
acestor doua straturi in cunoastere si comunicare.

Acelasi perindari de prevalenta se gasesc si in analiza cuplului
imagine — cuvant efectuata de Flusser [5]. Acesta declara cu strictete ca
aceste ambele concepte actioneaza in calitate de medii mijlocind
raportul omului cu lumea. Tnsd, fiind corelate acestea se includ intr-o
ordine succesivd in istoria omenirii. Tnceputurile fragile ale omului
corespund cu dominarea imaginii in continutul stratului valoric. Probabil
din prima aceasta idee a lui Flusser ar parea neargumentata dar din urma
justificarii pe care el o face, prevalenta imaginii devine tot mai credibila.
Fiind medii de semnificare imaginile sunt cele mai aproape de realitate,
acest fapt este stabilit dintr-un motiv pe cat de simplu, pe atat de
evident. in primul rand, ca semn imaginea este analogic3, prin urmare ar
trebui sa fie intr-o filiatie de asemanare cu referentul, ce consista dintr-o
multime de insusiri ale conformatiilor proprii stratului fizic al formei. lar
in plan secund, imaginea se defineste ca mediu in care obiectele in
absenta lor efectiva au privilegiu de a se arata. Din aceasta cauza
imaginile nu sunt si nu vor fi niciodatd nici ceea ce reprezintd si nici ceea
ce sunt de pe postura propriului sau substrat fizic.

Tn aceastd formula in care obiectele, evenimentele, persoanele
dragi, etc. isi pot face aparitia in imagini sfera experientelor omului
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se extinde cu mult peste datele perceptiilor directe. in lumea noastra
contemporana accentul cade peste acest mod indirect de corelare cu
realitate in deosebi in campul fluxului cognitiv. Cele mai multe
cunostinte sunt obtinute pe seama acestor unitati de semne ce
mediaza relatia omului cu lumea.

Un exemplu ce ar consolida ideea stratificarilor in paralel cu acea
a esentei de mediere a semnelor se releva si in metoda analizei
reflexive elaborata de fenomenologul american Lester Embree [4].
Prin urmare, daca vom zabovi cu atentia asupra lucrarii pictorului
francez René Magritte Tradarea imaginii, vom fi in stare sa deslusim
aceasta divizare pe straturi. Afirmand ca ,aceasta nu este o pipa”,
Magritte, ludic un pic, ne sugereaza ca imaginea pe care o vedem nu
trebuie confundata cu lucrul ce este reprezentat de ea. Mai mult decat
atat, este indubitabil faptul ca Magritte nu are cum sa umple aceasta
pipa din imagine cu tutun. Ceea ce cade sub incidenta perceptie
noastre este doar o imagine, dar daca sa fim mai exacti si mai radicali,
ceea ce am avea in experienta perceptiei originale ar fi un obiect
material de o forma dreptunghiulara, o suprafata din panza acoperita
cu niste culori. Tn aceastd opticd, fireste, dacd Magritte ar fi scris c3
,aceasta este totusi o pipa” ne-ar fi mintit. Cert este ca nimeni nu ar
reusi sa umple cu tutun o pipa din imaginea lui Magritte. Or, acest fapt
de cele mai multe ori nu ne trezeste nici un fel de dubiu ca in fata
noastra este o pipa, prin urmare recunoastem pipa reprezentata intr-
o lucrare de pictura. Deci, pipa este, doar ca intr-un alt mod de a fi.

Magritte stratifica obiectul perceptiei vizuale, delimitand
imaginea de obiectul propriu-zis pe care il reprezinta; la fel, suportul
material al imaginii de acel obiect. Tn consecint, functia tabloului
este cea de a re-prezinta, aducand in campul perceptiei un obiect a
carui prezenta efectiva nu se poate atestata la nivelul perceptiei de
prima instanta. Obiectul figureaza aici ca o denumire generica nu
doar pentru lucruri fizice, dar si ideile, trairile si conceptele abstracte
sunt captate in semnificatia termenului de obiectul. Totusi, imaginea
mai ramane inca ,genetic” legata de obiectul ei, fiind in posesia
dimensiunii minimale al sistemului spatial de referinta, ce se
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interpreteaza ca proprietatea imaginii ce o afiliaza prin asemanare cu
obiectul real. Anume pe acest culoar conceptual imaginea se
determina ca un semn analogic sau un semn digital.

Spre deosebire de imagine, cuvantul este un semn arbitrar si din
aceasta cauza nu are nici o continuitate ,ereditara” cu obiectele pe
care le in-fatiseaza. Ambele tipuri de semne ne procura lumea ce nu
ne este accesibila fizic si ne o apropie in timp si spatiu. Devine evident
ca experimentarea directa a perceptiei originale, cum ar fi atunci
cand cineva s-ar delecta cu ritualul umplerii cu tutun a pipei si
experimentarea indirecta prin imagini si cuvinte, atunci cand cineva
vede pipa intr-un tablou, monteaza si constituie experienta in tot
ansamblul ei.

Aproape mereu experimentarea indirecta este bazata pe una
directa. Pe masura ce vedem ceva prin altceva ne incredintam ca
privirea nu se focuseaza pe suprafetele materiei brute din prima
instanta, ci la acele obiecte care ne sunt aduse in preajma noastra
prin medierea imaginii. In cele din urm3 nu vom gresi dacd vom
spune ca la nivelul experimentarii directe ,aceasta nu este o pipa”,
iar la nivelul experimentarii indirecte, , aceasta este o pipa”.

Ideea perceptiilor realizate in straturi isi poate gasi inca o
confirmare in structura semnului dupa Ferdinand de Saussure. Ceea
ce este intalnit in prima instanta in experienta directa ar fi
semnificantul sau componenta fizica a semnului, datorita caruia
acesta exista; avansand peste limitele fizice a semnului si ajungand la
conceptul mental, adicd la semnificatie si sens. Insd, cu toate aceste,
riscam totusi sa confundam substratul fizic care nu are niciin clin, nici
in maneca nimic in comun cu obiectul invocat si realizarea formala —
imaginea propriu-zisa — a obiectului ce apare pe acea suprafata si
care mai mult ar corespunde semnificantului lui Saussure.

Totusi, afilierea naturala a imaginii cu obiectul, ce se
mentioneaza aici, nu ar trebuie tratata ca unica particularitate a
acestui semn. Semnul iconic, in conceptia lui Umberto Eco, poate
avea simultan atat un caracter conventional, cat si unul analogic. Or,
acest enunt trebuie tratat corespunzator in vederea evitarii unor
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suprainterpretari lacunare precum ar fi cea a suprapunerii de
structura a imaginii si cuvantului. Aceasta conceptie invoca
insuficienta determinarii imaginii exclusiv prin prisma analogicului.
Din urma problematizarii semiotice a chestiunii analogicului am
putea scoate in evidenta cateva procedee conventionale, de acord,
care intr-o analiza de suprafata n-ar corespunde semnelor iconice.
Astfel, pe langa proprietatea analogica se prefigureaza si cea
conventionald, ambele fiind atasate imaginii.

Tn optica transantd a diferentierii imaginii de cuvant, linia de
demarcaj trasata pe baza analogicului si  arbitrarului
(conventionalului) este practica, deoarece intr-un mod explicit se
demarcheaza specificul fiecarui semn in parte. Practica utilizarii lor
culturale ne arata faptul ca si imaginile, la fel si referentii ei, sunt
recunoscute si identificate in baza unor acorduri culturale. Asadar,
elementele analogice pertinente pentru recunoasterea unui semn
iconic sunt cele care sunt utilizate la fel ca si in cazul obiectul denotat
de acesta. Premisa de la care porneste Eco este ca oamenii trec
printr-o serie de pregatiri culturale, obiectivul carora ar fi insusirea
elementelor pertinente pentru identitatea diverselor obiecte din
lume. Tn rezultat, un element constitutiv pentru un obiect real, va fi
la fel de valabil si pentru imaginea acestui obiect [3].

n sfera practicilor sociale concrete, zilnic suntem asaltati de o
multime de semne ce intra intr-un contact direct nu doar pe cale
verbala cu constiinta, dar si pe calea afectelor trupesti ce apar din
urma contactului cu suprafata fizica din prima instanta, dar si
semnificantului care-i prilejuieste aparitia. De exemplu, senzatia de
sete in aceeasi masura poare fi provocata atat de o halba de bere, cat
si de imaginea acesteia, chiar daca cea din urma nu poate fi savurata
pe bune. De asemenea, bucuria starnita de o persoana reala va aparea
si in cazul portretului ei fotografic. Pe terenul formelor sensibile — pe
care printre altele Emanuele Coccia [1] le identifica drept imagini —
afecteaza corpul impreuna cu toate mijlocele lui de perceptie.

Eco nu respinge definitia lui Charles Peirce in care specificul
iconic al unui semn rezulta dintr-o calitate sau insusire comuna pe
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care o detine impreuna cu obiectul la care trimite. Contributia lui Eco
consta in problematizarea acestui element comun ce consista in
aceeasi masura in structura de fiinta a obiectului si in acea a semnul
iconic ce-l reprezinta. Aceasta calitate continuta atat in obiect, cat si
in semn produce senzatia de asemanare, ce se incheie cu
recunoasterea aceluiasi obiect intr-un semn iconic. Tn continuare pe
aceasta pista interpretativa imaginea si cuvantul merg in paralel.
Contributiile semioticienilor si lingvistilor in elucidarea cuvantului
converg catre o conventionalitate culturala din care se produce
arbitrarietatea semnului. Reticenta lui Eco fata de analizele simpliste,
de suprafata, neduse pana la capat, este intretinuta de el in scopul
de a clarifica unele lacune de abordare si neclaritati legate de
elucidarea semnului iconic. Raspunsul afirmativ la intrebarea despre
cat de posibil are sa se atribuie imaginii componenta conventiei si
nemotivarii naturale risca se ne induca intr-o zona a contradictiei.
Imaginile sunt semne motivate dintr-un punct de vedere
natural, ele sunt analogice obiectelor reale. in partea opusa se dau
semnele de provenienta strict culturala, ne fiind motivate natural
aceste semne se alatura obiectelor printr-un acord adoptat de o
comunitate de oameni. Oare ar fi posibil ca selectarea elementului
pertinent dupa care se recunoaste si se intelege un obiect real
impreuna cu imaginea lui sa nu aiba doar o origine naturala, dar si
una culturala? Astfel, ideea unei prefigurari culturale a semnului
iconic este preluata si dezvoltata de Eco in semiotica sa. Luand ca
exemplu reprezentarea grafica a unui cal realizata cu ajutorul unei
linii continue ce traseaza conturul acestuia. Caracterul contradictoriu
al calului provine din faptul ca un cal veritabil nu este inzestrat de
natura cu acea linie continua. Pretinsa proprietate comuna a calului
real si a imaginii acestuia ar trebuie sa fie linia ce demarcheaza forma,
insa linia respectiva nu se refera nu la forma, ci la efectul [3, p. 276]
acestor proprietdti. In asa fel, ,0 conventie graficd ne permite s3
transformam pe hartie elementele unei conventii conceptuale sau
perceptiv schematice care au motivat semnul ” [3, p. 275]. Linia
neintrerupta a conturului reprezinta un semn iconic cu un spectru de
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stimuli vizuali sarac. Din aceasta cauza, facand referinta la Maltese
[3, p. 275-276], Eco anunta o sinestezie a semnului, care combina si
asociaza mai multe tipuri de senzatii vizuale, tactile etc. iar linia
continua poate fi, in primul rand, o experienta tactila.

Conceptia despre iconism al lui este intretinuta de un puternic
scepticism de pe care Eco se opune unei conceptii generale asupra
semnului iconic. Definit de un raport natural de asemanare, semnul
iconic totusi este, in mare masura, produs conventional. Pretinsa
asemanare se trage dintr-o insusire, proprietate pe care semnul o
poseda Tmpreuna cu obiectul sdau. Pertinenta acestei insusiri este
anticipatd de o conventie pentru o perceptie integrald. n aceste
conditii semnul iconic poate imita o larga gama perceptuala, ce
depaseste cu mult sfera vizibilului. Se dovedeste ca semnul iconic
este un edificiu complex prin care transpunerea realitatii are loc in
urma unor menajari socioculturale.

Merita atentie si ideea semnificarii inverse. Am vazut ca
referentul, la randul sau, poate prelua statutul semnului iconic
(fotografia Papei). Aceasta ne sugereaza specificul semnului iconic,
care inlocuieste obiectul reprezentat. Aceasta inlocuire nu ne
indeparteaza de realitate, ci, mai mult, ne face sa ne adaptam
mediului in care coabitam. Semnul iconic ia deci locul obiectului real,
formand un intreg tablou conventional al lumii. Prospectul
conventional al semnului iconic modifica regimul realitatii, insa
aceasta modificare nu trebuie extrapolata asupra esentei semnului
iconic. Asemanarea naturala proprie semnului iconic insumata intr-o
insusire comuna isi pastreaza dreptul la recunoasterea si definirea
acestui tip de semn.

Tnlocuirea realizatd cuprinde atat diferenta, cat si asemanarea
produsa intre semn si obiect. Prin urmare, diferentei si asemanarii i
revin modul de raportare conventional. Totusi, asemanarea acopera
si 0 parte naturala a interactiunii dintre semn si realitate.

Luand in consideratie esenta analogica a imaginii ce-i justifica
corelarea organica cu obiectele reale, este cert ca imaginea se afla
intr-o minima proximitate de lume, reusind sa infatiseze obiectul ce
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nu-si pot afla existenta niciin timpul actual al subiectului ce-l percepe
si nici in spatiul din preajma acestuia. Intrata in posesia elementului
cultural — conventie si arbitrarietate — imaginea nu este concediata
de esenta ei analogicd. In mod cert, nivelul de performanta a
codurilor lingvistice de la inceputurile istoriei umane se afla intr-un
stadiu incipient de dezvoltare, ceea ce face ca semnele analogice sa
domine la aceasta etapa.

Filosofi ca Vilem Flusser si Marshall McLuhan califica momentul
in care tehnologia tiparului a inceput sa se extinda prin toata Europa
ca un inceput de tranzitie catre o etapa noua a relatiei dintre om si
lume. Aceasta epocd intrd sub dominatia semnelor digitale. incepand
cu Renasterea, atitudinea reticenta fata de datele simturilor se
fortifica in contextul stiintelor moderne in care miza dobandirii unor
cunostinte sigure este adusa la un nivel superior. Conceptia
platoniciana despre esenta nemateriala a lumii este resuscitata in de
Galileo Galilei prin aplicarea in practica explorarii prin intermediul
organ-ului matematic. Din acest punct de vedere, semnele analogice
— imaginele — se retrag in plan secundar, cedand locul conceptelor
mentale in calitatea lor de semne digitale.

Tn planul comunicarii, amplasarea prioritatilor la fel se schimba.
Comunicarea ce se caracterizeaza ca relatie se oficializeaza in epoca
dominarii semnelor analogice. Modernitatea pune in scena un alt tip
al comunicarii in care transmiterea informatiei devine mai valoroasa
decat relationarea. Tn aceastd epocd dimensiunea cognitivd preia
conducerea, iar dimensiunile sensibile ale corporalitatii inceteaza sa
mai inspire de incredere. Stratul fizic pe baza caruia semnul isi capatul
existenta nu mai este luat in serios de discursurile stiintifice de acea
perioada. Sensul si valoarea de adevar exprimate in modelul
comunicarii ca transmitere a informatiei preia trasatura de a fi eterne
si universale. Suveranitatea logos-ului este suprima ethos-ul si pathos-
ului ce se preocupa de fatic. Prin urmare, continutul era cel care
conteazd cu precadere in comunicare modernd. Chestiunea
transmiterii informatiei se regaseste in campul structuralismului
francez, de asemenea aceasta se prefigureaza si in schema modelului
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de comunicare a lui George Gerbner. Cel din urma tematizeaza
comunicare in planul orizontal al perceptiei, in care subiectul percepe
un eveniment si pe plan vertical, in care acelasi subiect transmite
informatia despre eveniment, despre ceea ce a vazut, mai departe.
Mai putin relevanta este forma, mijlocul sau enuntarea in comparatie
cu transmiterea continutului, adica a informatiei. Dinamica
comunicarii se desfasoara pe axa transferului de continut cognitiv
partajand logos-ului partea leului. In epoca modernd, cunoasterea si
comunicarea aproape ca se identifica ca fiind unul si acelasi proces, ba
mai mult, comunicarea devine direct dependenta de cunoastere. Or,
aceasta viziune a asupra comunicarii este insuficienta in masura in
care latura relationar-obiectiva devine ,,aproape invizibila”[2, p. 46].

Situatia bizara a comunicarii in cadrul epistemei moderne intr-
un stil de-a-dreptul platonician este descrisa de tendinta de a sdlta
peste formele sensibile ale lucrurilor, adica peste semnificantiile
acestora si peste stratul material, cel de prima instanta, in care
acestea se percep si in care are loc conexiunea. Vizibilul sensibil este
trecut ca invizibil, iar invizibilul eidetic — sensul procurat prin intelect
— se inscrie ca fiind vizibilul adevarat.

Tn istoria filosofiei, Immanuel Kant se numdrd printre acei
ganditori care se intreaba cu privire la primele conditii ale experientei
in care obiectele sunt supuse cunoasterii [7]. Obiectivul lui Kant este
cel de a circumscrie limitele capacitatilor cognitive, reducandu-le la
sfera experientei in care este prevazuta dinamica constituirii acestei
experiente rezultata din corelarea intregii facultati cognitive cu
lucrurile in sine. Nu exista si nici nu poate exista o distantare ce ar
impune partajarea transanta intre facultatile subiectului cunoscator
si existenta obiectelor lumii din care ar reiesi un contact emergent de
pastrare a registrelor ontic intacte. Pe aceasta scena, entitatile vor
contacta izolat, preluand date si informatii din canale ,oficiale”
despre exact ceea ce este ceva. In conceptia kantiand, subiectivitatea
este constitutiva pentru experienta. lar in experienta obiectele apar,
se arata, se fac disponibile pentru a fi cunoscute si sunt surprinse in
formele lor sensibile, cu alte cuvinte despre obiectele experientei cu
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siguranta nu se poate spune ca ar fi izolate intr-o bula ontica din care
s-ar transmise mesaje informative. Formele sensibile ale spatiului si
ale timpului sunt inerente structurii cognitive ale omului. Tn virtutea
acestui fapt obiectele preiau aceste forme, astfel facandu-se
disponibile in experienta. Obiectul experientei nu este un obiect
izolat in sine, ci este un fenomen. Deschiderea si disponibilitatea
sensibila a obiectului nu-l subordoneaza subiectului cunoscator si nici
nu-i obstructioneaza sinele, acesta ramane transcendent subiectului.
Or, transcendenta obiectului nu ingradeste accesul catre acesta, iar
asta se face posibil pe seama dispunerii unor forme sensibile comune
atat pentru subiectul ce le percepe, cat si pentru obiectul gratie
carora acesta apare. Asistam la o adevarata punere in relatie ce vine
ca o conditie necesara pentru cunoastere.

Etimologic termenul comunicare contine acest munus ce-i
predispune pe oameni sa relationeze si sa faca schimb. Astfel,
comunicarea este o ,,construire de relatii” si apoi dupa este inteleasa
ca o transmitere de informatii. Deja, asa cum mentionat, semnele
analogice si digitale reprezinta medii care ne fac lumea mai accesibila
si care extind perceptiile noastre in spatiul si timp. Semnele analogice
— imaginile — gratie inrudirii naturale cu obiectele ce le denot3,
reprezinta cel dintai mediu de extindere experientei. Filiatia naturala
a semnelor analogice evidentiaza latura lor sensibila, adica ethos-ul,
pathos-ul si, desigur, fenomenalitatea acestora. In aceastd formuls,
primul lucru pe care il realizeaza semnele este acela de a capta, de a
pune in relatie si de a deschide accesul catre o lume indisponibila
perceptiei de aici si acum.

Deci, menirea semnelor este acea de a ne face cat mai accesibila
lumea in care traim. Imaginea ca semn analogic este situata chiar la
punctul de trecere a omului in lume. Sensul acestei medieri este cel de
a facilita cunoasterea. Articularea constiintei la realitate prin imagine
aduce cu sine si o distantare, din aceasta cauza semnele analogice in loc
sa clarifice, induc mai mult eroare. Apropierea dintre rationalitatea
semnificata si rationalitatea operationala, dezvaluie linia prin care
conceptele imaginii si ale cuvantului interactioneaza. Observand
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aceasta dialectica Flusser trateaza imaginea ca un prim element de
semnificare intrepdtruns intre oameni si lume. Investirea imaginii in
statut de mediu fii releva latura naturala de relationare, fapt ce o
ancoreaza in campul rationalitatii operationale. Dispunand de cel putin
un element comun, imaginea este desemnata de operationalitate
printr-un apel la redundanta trimiterii la unul si acelasi obiect.

Functia fatica a comunicarii realizata de imagine dezvalui
propensiunea semnelor analogice pentru o corespundere empirica
mentinuta intr-o perpetua constanta. De cate am vazut deja,
paradigma analogica in epoca moderna este depasita de o paradigma
non-analogicd, asociatd cu rationalitate semnificantd. in pofida
acestei schimbari de paradigma, semnele analogice nu dispar, ele se
intalnesc si la nivelul rationalitatii semnificante intemeindu-se ,pe
axele metaforei si metonimiei cu acelasi succes cu care rationalitatea
operationala se bazeaza pe figurile silogismului” [2, p. 33]. Aceasta
dubla prezenta a semnului iconic in rationalitatea operationala si in
cea semnificanta este descrisa si Eco prin atribuirea acordului
cultural de semnificare semnului analogic.

Deloc intamplator Flusser, insista asupra structurii de mediere a
semnelor ce-si propun ca obiectiv apropierea indepdrtatului. in acest
sens, avem de a face cu un tip semiologic de abordare a lumii, unde
imaginea si cuvantul pot sa inlocuiasca lumea, dar nu s-o substituie.
Tn investigdrile lui Flusser, raportul dintre imagine si text determina
o opozitie care consta in aceea ca ,imaginea face reprezentabil
(ilustreaza)” [5, p. 69]. Textul insa face posibil conceptul, adica
conceptualizeaza ceea ce imaginea reprezinta. Asadar, imaginii i-ar fi
mai aproape latura semnificanta a semnului, iar cuvantului cea
semnificata. Contributia imaginii la intelegerea lumii este de
necontestat, mediind relatia, la fel cum ar face-o Hermes. Printre
altele radacinile etimologice ale lui Hermes se gasesc si in termenul
de hermeneutica in care prin aplicarea dexteritatilor de interpretare
este facilitat se deschide accesul la adevaratele esente ale textelor
vechi, dar si ale lumii vizute ca text. Insd, aceeasi rddacina o gasim si
in termenul de ermetism ce denota o inchidere si o izolare fata de
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lume. Tn acest context, Flusser afirma cd, la un moment dat, omul
incepe sa ia imaginea cu lumea, ,in loc sa infatiseze lumea, ea
(imaginea) se reprezinta pe sine” [5, p. 10].

Flusser ne sugereaza sa fim prudenti si atrage atentia asupra
faptului ca nu intotdeauna intentionalitatea constiintei trece peste
aceste straturi mediatice. Esecul functiei fatice provine dintr-un
blocaj ce opreste constiinta la unul dintre aceste semne. Relatia nu
este stabilita intre om si realitatea propriu-zisa, ci intre om si unul
dintre acele semene ce ar trebuie sa satisfaca definitia unei medieri.
Constiinta ramane blocata intr-o structura mediatica care nu mai
mediaza, si care se prezinta ca un mijloc de apropriere a lumi, ci ca
ceva ce se di drept o lume reald. in momentul in care constiinta
concediaza transparenta imaginii, se produce o discrepanta in
dialectica dintre lume si imagine. Tn asa fel, dup3 cate am vizut, se
instaureaza o idolatrie ce defineste imaginea ca fiind tautologica.
Maniera in care se manifesta aceasta tautologie ne aminteste de
sensul univoc al sosiei lui Cratylos, unde coincidenta totala intre
copie si original ar desfiinta necesitatea teoretica a semnului iconic,
care nu mai poate fi calificat strict deosebit fata de referent.

Acest proces de slabire a functiei de mediere a imaginiiisi asuma
numele de idolatrie. Tn acest proces nu se poate vorbi despre o
interpretare, ce serveste drept pretext pentru credibilitate, ci direct
despre credibilitate. Imaginea iese de sub controlul critic al gandirii.
lesirea din impasul idolatriei are loc printr-o resetare a functiei de
mediere a semnelor. Aceasta resetare are loc prin extractie si radiere
a componentei analogice, semnificante si sensibile de pe suprafetele
stratului empiric de prima instanta. Triajul sensibilului de
semnificatie convoaca si schimbarea sistemului de referinta circular
si repetitiv in unul liniar si progresiv. Efectul acestei schimbari este
aparitia scrierii liniare si intrarea in ordinea unui timp liniar al istorie.
Timpul imaginii este circular, tautologic, deoarece indica obiectul ce-
| reprezinta fara intrerupere. Liniaritatea fragmenteaza timpul istoric
in prezent, trecut si viitor, fapt ce nu se poate potrivi cu timpul
imaginii. Simultan, odata cu scrisul, isi ia Tnceputul gandirea
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conceptuald, menirea careia era de a crea texte si de a le descifra. Cu
toate ca scrisul a fost inventat pentru a rezolva dificultatile aparute
din partea idolatriei, gandirea conceptuala se caracterizeaza printr-
un grad mare de abstractizare. In deosebi in modernitate, odats cu
dezvoltarea stiintelor, evolueaza si modalitatea abstragerii din
sensibil a unitatilor de continut intelectual.

Epoca dominarii digitalului asupra analogicului presupune, din
cate deja am remarcat, o indepartare de sensibil. Din aceasta
perspectiva, demersul conceptual al textului va viza nu realitatea
propriu-zisa, descifrand-o si lamurind-o, ci imaginea tratata drept o
forma sensibila a realitatii. Realitatea propriu-zisd din fraza
precedenta ar putea sa trezeasca unele confuzii legate de propriul ei
concept, din aceasta cauza este binevenita o explicitare. Unele
conceptii ontologice definesc stratul sensibil al realitatii ca ar fi deja
o imaginea ce nu ar trebui fi luata in seama, deoarece ar fi doar o
iluzie sensibila, iar ceea ce este cu adevarat real trebuie sa fie plasat
dincolo de aceasta imagine. Teoriile de acest gen pun accent pe
faptul ca realitate sensibila este o reprezentare, iar intelectul inlatura
acest ambalaj sensibil si abstrage esentele aflate dincolo de aceasta
realitate tratata drept o imagine. Statutul textului este stabilit printr-
un metacod al imaginilor care desemneaza lumea. Interpretarea unui
text, in ultima instanta, constituie dezvaluirea semnificatului.

Ar fi de remarcat faptul ca simultan cu introducerea scrisului in
arealul cognitiv al constiintei isi ia inceputul istoria in sensul ei
restrans, aducand cu ea toate efectele scrierii, precum ar fi cele ale
progresului, ideologiei, liniaritatii, utopiei. lar, in acceptiunea lui
Flusser, problema centrala a istoriei consista in gasirea unui echilibru
intre partea sensibila si cea conceptuala de abordare a lumii. Flusser
remarca intr-o analiza diferentiata a imaginii ca ,in masura in care
crestinismul a combatut paganismul, a preluat imaginile si a devenit
pagan, iar in masura in care stiinta a combatut ideologia, a preluat
reprezentarile si a devenit ea insasi ideologica” [5, p. 11]. Faptul
transfigurarii este datorat contradictiei dialectice care are loc in
cadrul raportului dintre text si imagine. Interpretand acest raport,
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Flusser afirma ca in prezent ceea ce sunt imaginile conceptuale,
apropo o sinteza vazuta si de Eco in dispunerea digitalului in analogic,
poseda un grad inalt de inteligibilitate la nivelul straturilor de la
ambele nivele ale experimentarii lumii, iar gradul superior este atins
in textele stiintifice de specialitate.

Dupa cum observam, aceasta relatie se afla nu numai intr-o
dialectica neintrerupta, ci si intr-o complementaritate justificata de
faptul ca textul, imaginea sunt medii. Dat fiind acest fapt, unul dintre
obiectivele textului este cel de mediere intre constiinta si formele
sensibile ale realitatii. Gratie textului, constiinta conceptualizeaza
realitatea. O eventuala reductie la forma si sintaxa naste textolatria
—un alt exces de tipul idolatriei — generatoare de credinte obscure si
aparente existentiale.

Tn lucrarea Imperiul comunicdrii [2] Aurel Codoban reitereaz
ideea schimbarii de paradigma in legatura cu comunicarea. Turbionul
progresului tehnic din ultimele doua secole impune cel putin o
schimbare de perceptie cu privire la chestiunea comunicarii.
Tematizarea comunicarii ca edificare de relatii descrie lumea ca fiind
compusa dintr-o retea in care se constituie entitati. Experientele
subiective sunt unice, iar relatiile ideilor cu lucrurile formeaza
semnele ce se echivaleaza cu o entitate aparte. Fara indoiala in
prezent tehnologiile informationale si internetul intregesc modelul
comunicarii ca relationare. Realitatea virtuala este un produs firesc
al progresului tehnologic in care revine ideea stratului de semnificare
ce extinde in timp si spatiu capacitatile perceptiilor, in consecinta
prin tehnica perceptia se desitueaza si se extinde.

Este necesar sa punem in evidenta diferenta de manifestarea a
semnelor dinaintea internetului la nivelul stratului perceptiv de
prima instanta. Tablourile, fotografiile, cartile, ziarele, toate fara
exceptie aveau o densitate materiala. Panza picturii, cartonul hartiei
fotografice, materialul plastic al bannerului, hartia subtire aproape
transparenta a ziarului sunt obiecte intalnite in prima instanta, ce pot
fi atinse si pe care le trecem cu vederea pentru a vedea stratul de
semnificare din ,spatele” acestora. La fel am putea vorbi, ca la acest
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nivel primar, pamanturile rare ale display-ului unui smartphone de
ultima generatie ar oferi consistenta fotografiile de pe o retea de
socializare. Tnsa cu timpul s-ar putea si aceastd densitate s3 dispara
si sa vina in loc fascicule de fotoni, ce ar urma sa mai pastreze o
densitate diafan ale acestor artefacte. in mare parte de pe un suport
tehnic, a carui densitate materiala tinde sa se reduca la zero, aceste
artefacte excita perceptia, la fel cum o face si halba de bere a lui
Umberto Eco, doar ca dintr-o zona cu o densitate materiala rarefiata.

Fragmente ale realitatii s-au virtualizat facilitand transferul de
accent de la experimentarea directd a realitatii la cea indirect. Tn
opinia lui Codoban realitatea a devenit un hibrid intre aici si acumul
realitatii tari, materiale, stratului de prima instanta a perceptiei si a
realitatii ce se afla doar in mintea omului, realitatea virtuala, in care
sunt perceput efectele unor anumite artefacte [2, p. 49].

Tn spatiul virtual al internetului continud s existe cele dou$
tipuri de comunicare, cea digitala de transmitere a informatiei si cea
de consolidare a relatiei. Fasia relationarii opereaza cu ansamblul
semnelor analogice orientate spre perceptie, spre senzatiile corpului.
Digitalul este destinat ratiunii fiind implicit continut in aspectul de
transmitere a informatiei manifestat in semnele imotivate ce
compun textul.

Sa neintoarcem de unde am inceput, adica la modul in care este
realizata si intretinuta comunicarea pe timp de pandemie, care
reprezinta un concept al vietii ce trece printr-o resemnificare. Cu
precadere atunci cu cand cineva comunica se adreseaza atat
perceptiilor, cat si ratiunii celui care se aflain postura de interlocutor.
Astfel, ambele acceptiuni ale comunicarii sunt puse in joc, fiind puse
in functie in acelasi timp cu ethos-ul, pathos-ul si logos-ul. Este bine
cunoscut faptul ca in comunicarea non-verbala se releva functia
fatica a comunicarii. Tot prin ea se asigura interactivitatea
comunicatorilor. Daca vom aplica acest ansamblul instrumental al
comunicarii din spatiului virtual in care ea este transferata din cauza
restrictiilor impuse in pandemie, vom observa schimbarile prin care
trece comunicarea sociala. Avantajul comunicarii on-line corespunde
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cu respectarea distantei sociale, dar si cu evitarea spatiilor publice
aglomerate. Unul, probabil, dintre cel mai mari dezavantaj al
comunicarii on-line este faptul reducerii gradului de interactivitate a
comunicarii. Ceea ce presupune scindarea analogicului, ethos-ului si
pathos-ului, non-verbalului de transmitere a informatiei si logos. Cel
mai mult acest lucru se resimte in regimul predarii on-line.

Dupa cum deja am mentionat intr-o viziune canonica prelegerea
este ora la care lectorul este cel care ,,predica” livrand un continut de
o valoare informativa, iar in acest caz componenta logos-ului este
mentinuta intr-un prim plan. Chiar daca ar fi fost binevenita stabilirea
si mentinerea unui contact cu publicul, acesta poate fi neglijat. Astfel,
prelegerea se poate reduce la o simpla transmitere de informatie, fara
prezenta unui contact vizual a lectorului cu studentii. Totusi,
conectarile video a studentilor ii usureaza munca lectorului din simplu
motiv ca acesta poate remarca semnele analogice ale
comportamentului, adica poate sa observe retroactiunea studentilor.

Cu totul altfel stau lucrurile in cazul orelor practice, adica a
seminarelor. Comunicarea on-line intreprinsa intre lector si studenti
presupune un format dialogic, din care ar rezulta interactivitatea.
Aceasta este usor de sfidat prin de refuzul de a conecta camera. Ceea
ce trezeste suspiciunea faptului absentei totale a studentului, chiar
daca tehnic acesta este conectat la ora.

Conditionat studentul poate fi obligat sa se conecteze si cu
video la seminar, dar acest procedeu este anevoios, deoarece
presupune o impunere. Or, studiile sunt o chestiune asupra carora
studentul delibereaza in propria vointa si raspundere. Acest fapt se
ia ca o conditie necesara pentru declansarea unei comunicari
eficiente in care ambele parti sunt cointeresate sa interactioneze si
sa cunoasca. Asadar, comunicarea on-line, in cazul cursurilor de la
distanta, reprezintd un proces benevol si transparent, in care
semnele nu se vor referi decat la realitatea propriu-zisa.

Avand in vedere faptul ca mediul prielnic pentru receptarea
non-verbalului, dar si analogicului, semnificantului si fenomenalului,
este perceptia vizuala si daca am realiza un exercitiu de simulare a
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cazuluiin care conexiunea video este obturata intr-o comunicare on-
line, cu certitudine am remarca aspectul deficitar al unei comunicarii
bilaterale 1intr-un registru on-line. Astfel incat, in conditiile
restrictionarii apropierii fizice intre oameni mediile virtuale de
socializare scot si mai mult Tn evidenta importanta componentei
fatice a comunicarii. Contactul prin semne analogice cu realitatea
propriu-zisa risca sa-si piarda din transparenta si sa devina
opalescent. Pe de alta parte, din cauza fluxului imens de semnificanti
din mediile virtuale ale retelelor de socializare continuitatea
raportului cu realitatea intermitent se obtureaza. Aceasta situatie a
mediilor se apropie de teoria simulacrului a lui Jean Beaudrillard.
Acelasi fenomen |-am descris in conceptia despre idolatrie a lui
Flusser. Simulacrul actioneaza, ,bombardeaza” si afecteaza prin
abundenta declansatorilor analogici indreptati in zona sensibilitatii.
Procedeul seductiei este materializat de stimularea perceptiei, care
ofera un minim de siguranta cu privirea la realitatea trairilor. Functia
fatica a semnelor analogice este intrerupta, astfel incat acestia se
impotmolesc si nu mai transmit ceea ce este.
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