ART NOUVEAU-UL MOLDOVENESC
IN CONTEXTUL STILULUI EUROPEAN

Art Nouveau, nume generic al stilului primei faze
a modernismului, este unul dintre cele mai captivan-
te subiecte din istoria culturii moderne. Chiar daci a
durat doar doui decenii, acest fenomen a constituit
o punte neta intre civilizatia veche si cea noua. Spre
1900, s-au format misciri de avangarda artisticd care
au avut drept scop schimbarea modalititilor de ex-
presie si, in esentd, a finalititii artei. Aparitia aproa-
pe simultand a unui nou stil, care in Belgia si Franta
s-a numit Art Nouveaun, in Germania — ]ugendstz’l, in
Austria — Secession etc., demonstreazi un fenomen
amplu ce a insumat totalitatea manifestirilor spiritu-
ale.

Art Nouveau a fost un stil nou in sensul strict al
cuvantului §i, totodatd, in sensul terminologic. In
afard de aceasta, este foarte important - si acest lu-
cru trebuie accentuat - faptul ca stilul nou al unei
epoci noi s-a reflectat in forma maximai in arhitectu-
ra, fapt pentru care Argan il consideri ca prima for-
mi a modernismului'. Acest prim ,stil nou’”, apirut
la ,intlnirea secolelor”, a creat conditiile favorabi-
le schimbirii radicale in cultura artistici a secolului
XX. Bine definit temporal, noul stil are drept una
dintre cele mai importante caracteristici caracterul
international si internationalist, atdt din punct de
vedere formal (structural si decorativ), cit si in ceea
ce priveste semnificatul sociocultural.

Art Nouveau a fost o utopie, dar prin aceastd
utopie artistii au dorit si innobileze lumea cu fru-
musete. Fraza lui Dostoievski ,,Frumusetea va salva
lumea’, cu sigurantd, a fost o sursd de inspiratie pen-
tru Art Nouveau, care si-a dorit si modifice lumea,
bazindu-se pe principiile frumusetii, sd introduci es-
tetica in toate sferele vietii. Artistii modernisti s-au
opus conservatorismului, clasicismului si eclectismu-
lui - creatiile lor au fost si rimén a fi unice.

Art Nouveau a murit, se spune, in transee-
le Primului Rizboi Mondial. Dupi rizboi, el avea
si fie recalificat, printr-o dificila altoire cu celelalte
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»Sfarsitul a fost un inceput.”

,isme” ale modernismului, sub numele de Art Deco.
Dar, dupé fireasca sa moarte, pe neasteptate, prin
anii ‘60 ai secolului XX, cand rationalismul elemen-
tar s-a transformat intr-o stampild tristd si mohoré-
td, s-a constatat ci principiile compozitionale ale Art
Nouveau-ului sunt mult mai vii §i mai trainice decit
s-a crezut. Astfel, a avut loc un fel de ,renastere” a
Art Nouveau-ului, fapt care ne impune si avem o ati-
tudine serioasi fata de el, fird a-1 mai considera doar
un fenomen episodic al culturii mondiale. Logica ar-
tisticd, bazatd pe cunoasterea tehnicilor, si nu sim-
pla logicd tehnicistd, eliberarea de stilul canonic al
redundantului neoclasicism, eliberarea legiturii di-
recte a formei si a materialului, libertatea operata
de culoare, de forma si materiale in lumina unei arte
integrale si integratoare, care nu mai face distinctie
intre artele zise majore si cele minore — sunt unele
dintre motivele de reevaluare critici a Art Nouveau-
ului.

Hotarele geografice ale Art Nouveau-ului sunt
mult mai mari decat ale celorlalte stiluri. Chiar si
cele mai ,lungi” stiluri, cum au fost anticul si clasi-
cismul, care au avut o raspindire larga in lume, nu
se pot compara cu Art Nouveau-ul, care este legat
de revolutia intru modernitate a sfarsitului de secol
XIX, pe care l-a amendat §i nuantat prin variante si
subvariante ale scolilor nationale.

Avand legituri economice, politice si culturale
destul de slabe si de sporadice cu Europa Occidentali,
Basarabia — fiind, la vremea afirmirii curentului in
cauzi, o provincie ,de margine” a Imperiului Rus —
a mers in pasul modei de la riscrucea dintre veacuri.
In aceasti perioadi, mediul urban al Chisindului a
cunoscut un amplu proces de modernizare drept ur-
mare a ambiantei geografice favorabile, precum si a
cresterii numdrului de locuitori. Viata comunitard
a fost organizati si condusi dupa modele si princi-
pii complexe. Fluxul modernizarii a patruns in intre-
gul oras si s-a resimtit in aspectul exterior, precum
si In imbunitatirea nivelului de trai al locuitorilor
sai. Prin proiectele realizate de arhitectul principal al
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orasului Alessandro Bernardazzi, de arhitectii Alexei
Sciusev, Vladimir TAganko, Mitrofan Elladi s.a.,
Chisinaul s-a transformat intr-un centru urban de tip
european. Au apirut primele edificii de proportii, cu
aspect modern: Banca Municipali, 1903 (astizi Sala
cu Orga); Palatul Dumei Orisenesti, 1901-1902 (as-
tizi Primiria Municipali), Judecitoria de district
(astizi Administratia Ciilor Ferate din Moldova),
Gimnaziul nr. 3 de Biieti, 1902 (astizi Academia
de Muzici, Teatru si Arte Plastice), Administratia
Guberniali a Basarabiei, 1903-1904 (astizi sediul
Institutului de Cercetari Stiintifice §i Proiectiri
Tehnologice din Industria Alimentard), Muzeul
Zoologic, Agricol si al Mestesugurilor Populare,
1903-1905 (astizi Muzeul National de Etnografie
si Istorie Naturali) etc. Au fost ridicate multe cladiri
de locuit, fiind folosit repertoriul diverselor stiluri.
Au fost pavate strazile si pietele principale, au fost
amenajate parcurile si scuarurile, pe arterele centrale
au fost instalate felinare cu gaz lampant.
Pitrunderea Art
Basarabia s-a ficut odati cu raspindirea stilului

arhitecturii Nouveau in
in intreaga Europi si s-a datorat, fireste, similitu-
dinii conditiilor economice, sociale si culturale.
Chisindul, eterogen si cosmopolit, avind din plin
gustul reprezentirii, a importat si adoptat mode si
modele striine, le-a combinat dupa gustul propriu,
din dorinta de a se distinge, de a-si etala bunistarea.
Caracteristicile fondului construit ale oricirui oras
constituie una din sursele de informatie asupra evo-
lutiei societdtii, care isi fixeazd propriul loc intr-un
cadru pe care il modeleazi conform necesitatilor
sale. Prefacerile de structurd ale societitii se inscriu
in forme specifice in infitisarea orasului, caruia ii di-
rijeazd dinamica.

Programele de arhitectura impuse de noile ce-
rinte ale societitii in plind dezvoltare si afirmare au
permis intr-o perioadi relativ scurtd (ultimul dece-
niu al secolului XIX — primul deceniu al secolului
XX) realizarea unor cladiri importante pe intreg te-
ritoriul Europei. Bineinteles, Art Nouveau nu ,ale-
gea” tipurile de cladiri. Daca nu exista Art Nouveau
in acea perioadd, oricum se construiau binci, giri,
case de economii, case de industrie si comert, palate
de justitie, hoteluri, magazine, teatre, restaurante etc.
Pentru noi important este si stabilim legitura Art
Nouveau-ului cu aceste imobile.

Art Nouveau-ul chisiniuian a avut doud forme
de manifestare: ca arta oficiald — cladiri publice, si
ca artd particulard - prin patrunderea masiva la toa-

te nivelele constructiilor si ale artelor. Noile metode
de constructie cereau un sistem arhitectural nou. In
cdutarea formelor noi arhitectii secolului nou-nis-
cut incercau si foloseasci la maximum insusirile
tehnice si artistice ale constructiilor si materialelor:
liniile corniselor, golurile ferestrelor si usilor §i an-
cadramentele lor, scirile se indoiau in mod ciudat si
dinamic, decorul se combina liber pe suprafata fata-
delor. Liniile §i contururile erau evazive, gama de cu-
lori era construitd pe tonuri moi, pastelate. Decorul
fatadelor avea un repertoriu preferat — elemente ge-
ometrice, caracteristice Art Nouveau-ului matur si
scolii vieneze.

Constructia edificiilor publice in Chisindu era
controlatd strict de arhitectul orasului, care aproba
proiectele de constructie, elaborate in majoritate la
Moscova si Sankt Petersburg. Programele de arhitec-
turd impuse de cerintele societitii in plind afirmare
au permis, intr-o perioadd relativ scurta, realizarea
unor clidiri in stil Art Nouveau, iar existenta acesto-
ra completeazi lista tipurilor de cladiri Art Nouveau
din Europa.

1. IMOBILE PUBLICE

1.1. Imobile cu profil medical

- Cladirea fostei Comunititi a Surorilor Medicale
»Crucea Rosie” a Minastirii Harbovit (astizi
Policlinica Cancelariei de Stat)

— Cladirea Clinicii de Hidroterapie a medicu-
lui Lazar Tumarkin (astazi sediul Companiei
Rompetrol SA)

— Spitalul de Psihiatrie Costiujeni, or. Codru,
arh. A. Bernardazzi.

Cliadirea

Medicale ,,Crucea Rosie” a Manistirii Harbovat a

fostei Comunititi a Surorilor
fost construitd in anii 1907-1910 la intersectia stra-
zilor Veronica Micle si Vlaicu Prcilab si consta din
doua corpuri alipite — cladirea dispensarului §i cimi-
nul pentru surorile medicale. Initial clidirea ciminu-
lui a fost intr-un singur nivel, mai tarziu fiind extinsa
prin ridicarea nivelului doi. Interventia a fost atat de
reusitd, incit nu creeaza indoieli ci putea fi o altid so-
lutie.

Compozitia geometrici sobrd a cladirii dis-
pensarului poartd influenta scolii europene, este
subordonata unor principii decorative clare si pre-
cise. Curbele line ale ancadramentului ferestrei de
la mansardi, precum si elementele decorative de pe
cornisd atenueazd rigiditatea severd a cladirii. Zidiria
aparentd de o nuantd gri este in tandem armonios
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Fig. 1. Cladirea fostei Comunitati a Surorilor Medicale ,Crucea
Rosie” a Manastirii Harbovat, str. Vlaicu Parcalab nr. 46.

cu fragmentele de ciraimida rosie. Crucea cu brate-
le egale, asa-numita cruce greaca — o varietate des in-
talnitd in lumea bizantini, este elementul simbolic al
cladirii, folosit de cateva ori. Nu poate fi trecutid cu
vederea calitatea materialelor si executia deosebitd a
edificiului, dovada fiind faptul ca acesta a rezistat in
forma originala, cu sumare interventii de intretinere,
pand in ziua de azi.

Cladirea Clinicii de Hidroterapie a fost con-
struita in anii 1898-1902 de citre medicul Lazar
Tumarkin in curtea proprietitii cumparate de la se-
cretarul gubernial Nikolai Ivanovici Kuskovski®
Compozitia echilibratd a fatadei principale se inte-
greazd armonios in frontul inchegat al curtii. Traseul
dominant este imprimat de partea centrald, usor ie-
sitd, cu o intrare principald, evidentiatd pe verticala
de piloni si o loggia la nivelul doi cu elemente de-
corative caracteristice stilului Art Nouveau. Imobilul
a suferit multiple interventii, inclusiv distrugeri in
timpul celui de-al Doilea Razboi. Astizi clidirea
poartd o noud haina in stil Art Nouveau, total dife-
ritd de cea initiald. Din punct de vedere arhitectural,
fatada nu reprezintd o entitate decorativd integra,
partile componente au o viatd proprie. Aceasta con-
trazice principiul fundamental al Art Nouveau —
unitatea stilistici inchegati care imbina structura
arhitecturali si posibilitatile sale ca mijloc de expri-
mare artistici. Un rol important in ierarhia fatadei
il joaca mascaroanele — elemente decorative care re-
prezintd capuri de femei in atitudini gratioase, cu
parul despletit si cu privirea exaltatd, imitdnd stilul
vignetelor 1900. Cele mai spectaculoase ornamen-
te fitomorfe, ilustrind un inalt grad de stilizare, au

2 T. Nesterov, B. Gangal, E. Rabalco, Centrul istoric al
Chisindului la inceputul secolului al XXI-lea. Repertoriul mo-
numentelor de arhitecturd, Chisindu, ARC, 2010, p. 402.

Fig. 1. Cladirea fostei Clinici de Hidroterapie, str. Puskin nr. 11,
Chisinau.

fost liniile ,,coup-de-fouet™, specifice artei 1900, cu
o origine vegetald, niscuti ca o reactic la influenta
demoralizatoare a simplei copieri a naturii. Decorul
fatadelor este asigurat de forme vegetale, ale ciror
curburi ritmice provin din interesul pentru valoarea
intrinsecd a liniei. Mozaicul in culori reci si striluci-
toare joac un rol important in aspectul compozitiei
de la intrare si in aspectul compozitiei de la nivelul
doi. Feroneria loggiei este alcituita din elemente ge-
ometrice — circumferinge si linii drepte — si denota
o mici contrazicere cu elementele concav-convexe.
Este, in schimb, cea originala.

Spitalul de Psihiatrie a fost realizat de catre
Alessandro Bernardazzi pe fosta mosie manistireas-
ci Costiujeni i constituie un complex integru pen-
tru o astfel de institutie. Arhitectura Pavilionului
pensiunii si a cladirii Teatrului anticipeaza stilul ne-
oromanesc, o subvarianti nagionalé a Art Nouveau
si denoti coerentd planimetricd si structurald.
Decoratia plastica a Pavilionului pensiunii este re-
alizatd din piatrd aparentd cu asize din cirimidi.
Acoperisul in patru pante este turtit, streagina activa
umbreste ferestrele de la nivelul superior.

1.2. Complexul de cladiri al fostei Societiti
Anonime Belgiene ,,Tramvai”, str. Columna nr.
169/str. Mitropolit Dosoftei nr. 138

Complexul de cladiri a fost construit la incepu-
tul secolului XX pe un teren in pantd cuprins in-
tre strizile Columna, Mihai Viteazul §i Mitropolit
Dosoftei si este inconjurat de un zid de sprijin, ce-i
atribuie un aspect de fortificatie. Proiectele clidirilor
complexului de intretinere si reparatie a vagonetelor
si a mecanismelor au fost aprobate in 1912 la Sankt
Petersburg. In 1913 a inceput constructia depoului,

> Coup de fouet (fr.) - lovituri de bici.
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Fig. 3. Spitalul de Psihiatrie Costiujeni, or. Codru, arh. Alessandro Bernardazzi. (Fotografie din colectia de patrimoniu a MNIM.)

pe un loc viran la marginea de atunci a orasului, la
statia terminus a liniilor de tramvai. Depoul era alci-
tuit din 7 edificii: hangarul pentru vagonete (intr-un
singur etaj, cu intrarea din strada Columna); grajdul
pentru cai cu sura pentru furaje; magazia principala
cu cantina pentru lucritori i cu o sald pentru odih-
nd; magazia pentru uleiul tehnic si articole de metal;
cladirea cu atelierul mecanic, atelierul de bobinaj,
atelierul de tAmplarie si vopsitoria; casa de locuit cu
apartamentul administratorului §i cu birourile ad-
ministratiei, ghcreta pentru paznic; sura pentru in-
strumente; depozitul pentru sciri; uscitoria pentru
nisip®.

Cladirea de locuit cu fatada principald spre stra-
da Columna este amplasati cu o retragere de la linia
rosie si are trei niveluri. Fatada are compozitie sime-
tricd, cu trei rezalite — central, si doud, mai simple,
in parti. Rezalitul central este accentuat de un por-
tic, dominat de un balcon masiv, realizat din lemn.
Balconul este sustinut de patru coloane si de patru
pilastri cu capiteluri stilizate. Intrarea principali este
proiectatd pe axa centrald a imobilului. Mai sunt
doui intriri secundare, accentuind rezalietele din

* T. Nesterov, B. Gangal, E. Rabalco, Centrul istoric al
Chisindului la inceputul secolului al XXI-lea. Repertoriul mo-
numentelor de arhitecturd, Chiginau, ARC, 2010, p. 360.

parti prin usi din lemn cu tAmplarie caracteristica
stilului in discutie. Terenul din fata imobilului este
ingradit cu un zid alcituit din coloane din piatra si
feronerie cu un desen sobru, elegant. Portile de acces
in curte sunt din metal si au ornamentatie de facturd
geometrica, caracteristici scolii vieneze din perioada
studiatd. Aspectul exterior al clidirii este atrigitor
prin combinarea reusitd a caramizii rosii aparente cu
piatra de carierd. Elementele decorative de pe cornisa
sunt executate cu mare miiestrie din piatra.

Il. IMOBILE DE LOCUIT

Arhitectura Art Nouveau a fost in esentd cea a
casei de locuit (casi particulard, casd de raport, vila
urbani, conac urban), in care creatorul isi manifesta
din plin gustul artistic individual. Arhitectul isi pu-
nea problema de a estetiza constructia. El pricepea
mostenirea trecutului si o unea cu directivele tim-
pului sdu. Astfel, nu atit noile forme si noile moti-
ve determinau noutatea constructiei, cAt combinarea
constructiei si a decorului. Estetizarea elementelor
pur utilitare, combinind rationalitatea maxima i ex-
primarea formald, a constituit cucerirea totald a Art
Nouveau-ului ,locuibil”. La inceputul secolului XX
erau realizate case unice, cu forme bine chibzuite si
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clegante, uneori extravagante, cu rafinament in dese-
nele ménerelor, balustradelor, grilelor etc.

Arhitectura locuintei in Chisinau a urmirit o
evolutie oarecum aseminitoare cu cea din mari-
le centre europene, dar la alt nivel, mai modest sau,
poate, mai provincial. Ponderea caselor de locuit in
arhitectura Art Nouveau este mare, deci analiza ca-
selor de locuit va atinge aspecte considerate deter-
minante pentru definirea stilului Art Nouveau in
Chisindu. Aceasta va pune in evidentd gradul de
frecventa si gradul profesionist in cladirile anoni-
me (existd un sir de relatii internationale si intre
mestesugari avand drept rezultat o internationaliza-
re rapidi a stilului si o distribuire regionald rapida).
Deocamdati nu poate fi determinati provenien-
ta unor case, nu sunt cunoscuti autorii proiectelor,
anii constructiei. Astfel, in unele cazuri, doar pre-
supun apartenenta, chiar daci tangentiald, la stilul
Art Nouveau, pentru ci, folosind diferite surse de
informatie (cirti, modele, cilitorii, reviste), casele
construite de fiuritori sau mestesugari demonstrea-
zd amestecul de stiluri. Ar fi ceva periculos i proble-
matic si definim sau sa distingem complet stilurile
in decoratie, dar orice incercare de a o face va ajuta
sd definim Art Nouveau-ul in forma sa puri in com-
paratie cu puterea de a inventa a mesterilor. Din pa-
cate, casele de locuit sunt in marea lor majoritate
intr-o stare dezastruoasd, ele suferind multiple mo-
dificari din cauza crizei locuintei dupa Primul si cel
de-al Doilea Rizboi Mondial. Cel mai grav este ca
unele din ele au fost distruse total. La sfarsitul ani-
lor ’90 ai secolului XX, pe strada Mitropolit Gavriil
Binulescu-Bodoni mai exista o clidire, retrasi de la
aliniamentul strazii, cu elemente pronuntate ale sti-
lului Art Nouveau. Proprietarul actual a avut condi-
tia de a restaura imobilul, el insi a dirAmat-o, iar in
loc a realizat ce si-a dorit. Zadarnici a fost insisten-
ta mea de a gasi cel putin o imagine a acestui imobil.
De aceea trebuie si studiem Art Nouveau-ul moldo-
venesc, si ne striduim si-l intelegem, si-l restaurim
si sa-] ocrotim.

In cele ce urmeazi voi acorda o atentie priorita-
ra imobilului de locuit din str. 31 August 1989
nr. 139, luandu-l drept etalon in ilustrarea opere-
lor ce au exploatat filonul Art Nouveau in Chisiniu.
Cladirea in doud nivele, cu un soclu inalt, pare a fi o
casa de raport sau o casa particulard cu spatii pentru
servitori. Planimetric, este alcituitd din doud par-
ti aproape simetrice, separate de o trecere spre curte.
Fatada principali cu o decorativitate chibzuiti este si

Fig. 4. Casa de locuit din Complexul de cladiri al fostei Societati
Anonime Belgiene ,Tramvai’, str. Columna nr. 169/str. Mitropolit
Dosoftei nr. 138, Chisinau

ea aproape simetrica. Partea centrala, in rezalit, are la
parter doud goluri mari in arc turtit. Cel din stinga
este inchis de o usa compusi din lemn cu fragmen-
te din sticla si elemente de metal, executatd cu mare
miiestrie. Usa permite trecerea spre casa scirii. Cel
din dreapta permite trecerea spre inciperile din cur-
te si a avut, probabil, o poarta in stil Art Nouveau.
Piartile laterale sunt si ele in rezalit, iar pirtile din-
tre rezalite au cate un balcon la nivelul doi (cel din
stinga cu o feronerie in liniile unduioase ale stilu-
lui discutat, iar cel din dreapta, modificat in cea mai
barbarid modalitate posibili). Toati fatada are mode-
naturi sculpturale geometrice cu fragmente din pla-
cute de ceramici cirimizii si galbene. Intre ferestrele
de la nivelul doi plicutele de ceramica contin orna-
mente geometrice in aceleasi culori, la care se adauga
si linia albastra. A doua intrare din strada are usa in
doui canate, executatd din lemn si contine elemen-
te caracteristice stilului. Manerele usilor si pavajul de
la intrare ne demonstreazi tendinta Art Nouveau-
ului spre ,opera de arta totald” - de la infinitul mic
spre infinitul mare. Proprietarul casei a fost ingine-
rul-constructor Alexandru Sinadino’.

Imobilul din str. Alessandro Bernardazzi nr.
97 a fost proiectat de Alexei Sciusev pentru Mihail
Karcevski in stil Art Nouveau cu influente orienta-
le. Amplasat la intersectie cu str. A. Puskin, imobilul
are doud fatade principale rezolvate in acelasi spirit
— unele goluri sunt cu arcul in potcoavi, altele — cu
arcul frant. Balcoanele cu sinuozitatea delicati a de-
taliilor metalice sunt rezolvate in spirit francez — pur

5 Nesterov et al., Centrul istoric al Chisindului
la inceputul = secolului al XXl-lea. Repertoriul
monumentelor de arbitecturd, Chisinau, ARC, 2010,
p. 115.
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Fig. 5. Imobil de locuit din str. 31 August 1989 nr. 139, Chisinau

decorative sau pentru flori. Partea superioara este de-
coratd cu un sir de denticule ritmice §i un sir de pli-
cute de ceramici albastra.

Imobilul din str. Alessandro Bernardazzi nr.
95 a fost realizat in 1912, proprietar fiind Mihail
Karcevski. Santierul a fost supravegheat de arhitec-
tul Mitrofan Elladi®. Fatada intr-un nivel este sime-
tricd, repetd unele elemente din fatada vecina. Partea
centrali, ugor ingustatd in partea de sus, accentueaza
intrarea in casi. Usile din lemn au forma neregula-

]
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Fig. 7. Imobilul de la intersectia strazilor Mihail Kogdlniceanu si
Nicolae lorga nr. 12, Chisindu

td si contin elemente din fier forjat in forma de serpi
incoldciti — motiv preferat de Art Nouveau-ul eu-
ropean. Deasupra intririi este sculptat un panou cu
flori stilizate in spiritul stilului.

Imobilul de la intersectia strazilor Mihail
Kogilniceanu si Nicolae Iorga nr. 12 a imbricat
haina cu motive geometrice ale Secessionului (vari-
anta vienezi de Art Nouveau) atunci cind a fost ri-
dicat nivelul doi. Amplasati la coltul cartierului, la
intersectie cu str. Kogilniceanu, clidirea respec-
td aliniamentul strizii si este accentuatd de elemen-
tul expresiv, care pretinde a aminti un turn de colt.
Fatada din str. Kogilniceanu are compozitie simetri-

¢ T. Nesterov, B. Gangal, E. Rabalco, Centrul istoric al
Chisindului la inceputul secolului al XXI-lea. Repertoriul mo-
numentelor de arhitecturd, Chiginau, ARC, 2010, p. 129.

Fig. 6. Imobil din str. Alessandro Bernardazzi nr. 95, Chisinau
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Fig. 8. Imobilul din str. Vasile Alecsandri nr. 18, Chisinau

cd, cu trei rezalite — central, cu usd de acces la nive-
lul intAi si cu iesire la balcon la nivelul doi, si doua,
mai simple, in pirti. Rezalitele contin compozitii
din linii curbe, combinate cu linii drepte si discuri
evidentiate. Feroneria de la balcoane si de pe acope-
ris este alcituitd din linii gratioase, elegant indoite.
Tampliria este ornamentata cu linii drepte si inele
circulare.

Imobilul din str. Vasile Alecsandri nr. 18.
Proprietarul, probabil, dupd unele calatorii in Oc-
cident, a decis si refaca fatadele in stil Art Nouveau.
Casa este unicd in capitald, avand forme curbe evi-
dentiate, poartd amprenta scolii franceze.

Imobilul din str. Serghei Lazo nr. 16 este in-
tr-un nivel, fiind accentuat de parapetul crenelat,
decorat in partea superioari cu discuri din care por-
nesc trei striuri. Compozitia fatadei este asimetric,
dar foarte bine proportionati. Aticul in doud pante
din dreapta, de deasupra ferestrelor ingemanate, este

Fig. 9. Imobil din str. Serghei Lazo nr. 16, Chisinau

Fig. 10. Posta Oraseneasca (fost imobil residential) din strada
Stefan cel Mare, Balti

dominat de compozitia geometrici care este repre-
zentativd pentru stilul Art Nouveau. Grilele ferestre-
lor contin flori stilizate — cAte douad lalele la fiecare
geam.

Socanta si interesanta este prezenta intr-un oras
nu intAmplitor denumit Balti a unui exemplu foarte
ilustrativ de Art Nouveau. Este vorba despre un imo-
bil aflat pe strada Stefan cel Mare (numiti anteri-
or Petersburgskaia, Petrogradskaia, Leningradskaia),
actualmente fiind sediul Postei Oridsenesti. Existenta
unei clidiri ilustrAnd o variantd a curentului artis-
tic de la intlnirea secolelor apare ca o exceptie pe
~fundalul” exigentei economico-sociale si culturale a
acestui tirg basarabean in primele decenii ale secolu-
lui XX. Faptul ca proprietarul care si-a dorit aceastd
casi a ales terenul de constructie pe o arterd impor-
tantd a targului de la acea vreme denota ci el aparti-
nea unei categorii sociale care isi putea permite din
punct de vedere material, dar si spiritual ridicarea
unui imobil deosebit. Fatada spre stradi este in fapt
suportul stilului. Motivul central compozitional al
fatadei principale este tratat plastic, accentudnd pu-
ternic asimetria compozitiei. Fereastra amplasatd pe
axa de simetrie a tronsonului in rezalit tratat in linii
concav-convexe incepe de la cota superioari a soclu-
lui §i este protejatid de feroneria in formid de evantai
a unui balcon mai putin decrosat. Ancadramentul
se compune dintr-un amalgam de linii sinuoase in
relief. AtAt cornisa, cat si elementul decorativ din
trei linii terminate in discuri repetd forma unduioa-
si a ancadramentului. Golul ferestrei este in semi-
cerc turtit. TAmpliria lucratd migilos combini linii
drepte verticale si orizontale cu linii curbe. Intrarea
principald nu se citeste clar pe fatada, deoarece este
laterala si inchisd partial de balustrada podestului.
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Fig. 11. Balconul cladirii din intersectia strazilor Mihail Kogalni-
ceanu si Nicolae lorga nr. 12

Ritmarea fatadei s-a realizat prin jocul plinurilor si
golurilor. Un briu profilat in linii serpuitoare unes-
te cele sase ferestre gemene, ultima fiind accentua-
td de doi pilastri. Fiecare fereastra este incadrati in
rama trilobati in partea superioari. Gama decoratii-
lor cuprinde elemente geometrice din tencuiald: pa-
trate imperecheate, cercuri, trei linii curbe terminate
in discuri. Fatadele laterale sunt simple, singurele ele-
mente de decor fiind ancadramentele in semicerc
turtit ale ferestrelor’.

Am descris doar citeva imobile din comparti-
mentul clidirilor de locuit care au mai multe carac-
teristici stilistice Art Nouveau. O buni parte din
cladirile de locuit realizate la inceputul secolului XX
in Chisindu sunt usor atinse de stilul Art Nouveau,
o altd parte poartd o amprenti abia sesizabild a sti-
lului. In majoritatea cazurilor, compozitiile fatade-
lor, de obicei simetrice si intr-un singur nivel, uneori
in doua-trei, videsc o puternica inriurire istoricistd,
pe care se grefeaza unele elemente modeste ale nou-
lui stil (str. Columna nr. 77). Realizate in mare parte
in baza unor proiecte model, cladirile sunt armonios
proportionate si exprima clar functiunea.

ELEMENTE DE LIMBAJ ART NOUVEAU.

Urmeaza descrierea unor elemente de limbaj care
contureazd manifestarea stilului Art Nouveau in
Chisiniu.

Balconul. Oras comercial, Chisiniul modern si-a
calculat cu strictete terenul construibil, iar o casid cu
fatada spre una din strazile principale era o favoare
ce trebuia fructificatid. Un balcon era un spatiu de
odihna devenit repede familiar orasului, dar era si
un util punct de observare a strizii §i mai era si o bi-

7 Aurelia Carpov, ,,O bijuterie arhitectonici in Bilti”, Analele

arbitecturii, an. 1, nr. 1, 1998, pp. 13-15.

nevenita extindere si deschidere a incdperii principa-
le a casei — de reguli ,salonul’, camera de protocol
(intersectia strazilor Mihail Kogalniceanu si Nicolae
Torga nr. 12). In unele cazuri a fost folosit asa-numi-
tul balcon francez — parte a cladirii, care consta din-
tr-o platforma ingustid pe care nu se poate sta sau
deplasa. Balconul francez este un element arhitec-
tural pur decorativ (str. Alessandro Bernardazzi nr.
97).

Datoritd faptului ci balcoanele sunt intotdeuna
situate la 0 anumitd indltime fatd de nivelul de baza
al cladirii, ele sunt previzute cu o balustrade de pro-
tectie — piese cu cea mai mare frecventd in ferone-
ria Chisiniului, dar despre aceasta voi vorbi ceva mai
jos.

Intrari. Chisindul se poate liuda cu o colectie
originald de intrari Art Nouveau, amenajate cu fast
aproape ritual §i cu griji pentru detaliu, care per-
sonalizeazd, prin acces, intreg edificiul. Si ne refe-
rim la cateva din ele: intriri in imobilul din str. 31
August 1989 nr. 139; intrare in imobilul din str.
Alessandro Bernardazzi nr. 95; intrare in imobi-
lul din str. Alexei Mateevici nr. 47; intrare in clidi-
rea fostei Comunitiati a Surorilor Medicale ,,Crucea
Rosie” a Manastirii Harbovit din intersectia strizi-
lor Veronica Micle si Vlaicu Parcilab nr. 46 etc.

Ferestre, goluri de ferestre, ancadramente.
Atunci cAnd se modifici structura interni a casei,
aceasta nu poate si nu modifice fatada. Suprafata
peretelui primeste o tratare plastici a detaliilor.
Elementul principal al peretelui devine fereastra, mai
bine zis golul ferestrei. Ferestrele Art Nouveau nu au
niciodata un rol pur functional. Prin formi, ancadra-
ment sau tratarea suprafetei, ele capitd statut de or-
nament. Repertoriul formal este practic nelimitat.
Fatadele caselor Art Nouveau din Chisiniu demon-
streazd o mare varietate de goluri de ferestre — pitra-
te, dreptunghiulare, arcuite, rotunjite etc.

Fig. 12. Intrdri in imobilul din str. 31 August 1989 nr. 139
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Linia si modenatura lineara. Art Nouveau a in-
trodus miscarea prin elementul preponderent liniar
al arabescului. Cand studiezi o linie desenatd pe har-
tie, rareori iti amintesti ci in geometrie linia se deter-
mind prin urma unui punct in miscare. Dar, urmAand
linia, ochiul reproduce aceastd miscare ascunsi, im-
primati in linie si ii apreciaza caracteristicile. Privirea
se misca incet si usor pe o dreapti sau cu un oarecare
efort infrunti cotitura brusci a curbei. Intersectia su-
prafetelor, conturul obiectului tridimensional, adica
tot ce este fixat instantaneu, formeaz3 linia.

Orice zigzag sau frinturd (conturul este de obi-
cei o linie frAntd) nu numai imparte linia in elemen-
te sau parti, dar mai si fixeaza sfarsitul unei etape a
»miscirii” gindului §i inceputul altuia, creAnd inter-
vale. Cantitatea si succesiunea acestor intervale de-
termind eforturile pe care, fird si ne dim seama, le
depunem la perceperea formei spatiale.

In Art Nouveau linia a avut o importantd primor-
diala. Frivold la prima vedere, ea a devenit caracte-
ristica principald dupd care recunoastem stilul. Fie
cleganta i gratioasd, fic agitatd, ea confera faimai sti-
lului, determinindu-i trisiturile subiective. ,Linia
este forta care actioneaza in mod similar fortelor na-
turale elementare; cu cit mai multe linii-fortd sunt
in reciprocd prezentd, acgionﬁnd in sens contrar si
in conditii similare, cu atit ele provoacd aceleasi re-
zultate, ca si fortele naturale in reciproci opozitie...
actionand la fel cu acele forte care sunt prezente in
naturd: in aer, in foc, in vant”® Adept al tezei estetice
Einfiihlung, Henry van de Velde considera linia un
vehicul ideal ce transporta datele senzoriale ale cre-
atorului in constructia formei. ,La linea ¢ una for-
za” (,Linia este o fortd”), afirma el in Casabella, nr.
237, unde a fost reluat conceptul de ,linie-fortd’,
deja anuntat in cartea sa Leienpredicten din 1902.
Cu aceste observatii, H. van de Velde stabileste nu
numai un raport de actiune si reactiune, regasibil
atit in naturd, cit si in calculul static, dar di si o ex-
plicatie gustului pentru linia sinuoasd, numiti ,,coup
de fouet”, linie tipica pentru Art Nouveau, genera-
ti de mersul dinamografic al fortelor naturale. De o
importanti majora este ca ,linia si-si traga forta din
energia celui ce a trasat-0”. Prin aceasti afirmatie Van
de Velde desprinde opera artistici de un mimetism
pasiv, naturalistic, punctul lui de vedere fiind relativ
apropiat de cel al lui Horta, care afirma: ,,Je laisse la

8 H. Fierens-Gevaert, ,La sezione belga all’Esposizione d’Ar-

te decorativa moderna”, LArte decorativa moderna, 1, nr. 6,

1902.

fleur et la feuille et je prend la tige”, ceea ce recontfir-
ma inspiratia de naturd organica, dar nu naturalista.

Multi si-au concentrat atentia asupra problemei
liniei, au discutat atat de mult rolul ei. Opere intregi
au fost consacrate liniei. Nu intdmplitor cercetarea
fenomenului modernist incepe de la grafica care are
ca mijloc principal de expresie artistica linia. Rolul
ei este confirmat de principala sursa de inspiratie a
Art Nouveau-ului — natura insisi — cu formele ei fi-
resti, spontane si dezinvolte. Pentru artistii ,floreali”
important era si prinda si si redea miscarea si adi-
erea plantei in linie si culoare. Ca exemplu ne pot
servi grilele metalice ale intririlor in metro create
de Guimard sau constructia originald a cupolei cla-
dirii Secession de Olbrich. Dupd un alt principiu
creau Mackintosh sau Hoffmann, a ciror atentie era
indreptati preponderent spre formele geometrice,
spre proportiile lor delicate si combinarea lor reusi-
ti. Conturul obiectelor create de ei se transformi in
element de decor.

Este bine cunoscutd ,lupta” dramatici a forte-
lor verticale si orizontale, care formeaza tectonica.
Aceasti coliziune este clar exprimatd in trasarea rit-
mici a formei arhitecturale. In fiecare operi de arhi-
tecturd existd ,dialogul” dintre orizontali si verticald
— opozitie si coeziune ce se completcazé reciproc.

Liniile drepte dispuse orizontal sau vertical deli-
miteaza alte elemente decorative sau pun in evidentd
anumite parti ale cladirii. Liniile drepte verticale de-
limiteazd suprafetele impodobite de spatiile nedeco-
rate. Liniile ondulate sunt fie simple, alcituind benzi
care alterneaza cu alte spatii decorate sau curate, fie
incérligate in forma unor ,opturi” aseminitoare cu
calea riticita. Spiralele sunt dispuse in siruri pe verti-
cali sau orizontala in registre marginite de linii drep-
te sau frinte, grupate in benzi.

Linia frintd este i ea un element ornamental uti-
lizat de multe ori pe fatadele si obiectele decorative.
Dispusi in registre verticale, in formi de zig-zag, li-
nia frintd alterneazi cu alte ornamente, intregind
compozitia decorului. Rombul, obtinut din intre-
tdierea unor linii paralele trasate in sensuri diferite,
formeazi o varietate a liniei frante.

Verticalitatea cladirilor este accentuata de pilastri,
coloane, elemente verticale. Fiecare imobil isi expri-
ma verticalitatea in felul sau, dezvoltind imaginatia.
Braiele, folosite frecvent in decorarea fatadelor, con-
stituie elementele orizontale ale suprafetelor.

Elemente de plastici decorativa aplicata.
Principala tendintd pe care a manifestat-o bagajul
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Fig. 13. Compozitie din flori stilizate din cadrul intrarii in imobilul
din strada A. Bernardazzi nr. 95

Fig. 14. Serpi din cadrul intrarii in imobilul din strada A. Bernarda-
zzi nr. 95

ornamental al stilului Art Nouveau a fost realiza-
td prin contopirea dintre obiectul in sine §i decorul
siu. Decorul a devenit o manifestare exterioari a
obiectului in sine, care isi ascundea infrastructura si
elementele de rezistenta in spatele mastii care il sim-
boliza. Ornamentica liniard, intotdeauna contopi-
td organic cu forma, s-a deosebit prin neverosimila
plasticitate a miscarilor.

in Chisinau, din cauza posibilititilor financiare
mai reduse, precum si a unei libertiti mai restranse
a arhitectului de a-§i impune creatia in fata dorintei
clientului, elementele stilului Art Nouveau au fost
mai putin evidente in ceea ce priveste distributia vo-
lumelor, o importanta decisiva cipitind ornamen-
tatia, care deseori imitd modele din marile centre
europene. Stilul isi dezvoltd o tendintd proprie cu
ajutorul motivelor ce au fost ,imprumutate”, copiate,
modificate. Totusi, decoratia, detaliile individuale au
aratat marele spirit de creatie, marea varietate in ca-
drul constructiilor vremii respective.

Plastica sculpturali. Un rol important in ierar-
hia fatadei Art Nouveau aveau mascaroanele — ele-
mente decorative care reprezintd un cap fantastic sau
grotesc, lucrat de obicei in relief. In Chisinau sunt
doua clidiri decorate cu mascaroane, ce reprezinta
capuri de femei in atitudini gratioase imitind stilul
vignetelor 1900 (str. Puskin 11, str. Columna 77).

Plastica ornamentald. Art Nouveau a inceput
cu tentativa de a gisi forma decorului care ar reie-
si nemijlocit din scheletul constructiv al cladirii.
Dominau diferite forme de relief — ornamentul vege-
tal cu lujere si flori sinuoase ciudate si cel geometric
cu pitrate i cercuri, misti feminine cu parul desple-
tit, motive pitoresti, trecute pe fatadele caselor din
lumea florei si faunei. In cea mai mare parte, aceste
forme au analogii directe cu motivele decorative ale
Secession-ului vienez si ale Jugendstil-ului german si
sunt pline de exotism si simbol. Adresarea catre lu-
mea naturii s-a realizat atit la nivelul profund - in
asemuirea constructiilor si obiectelor structurilor
organice -, ct si la nivelul suprafetei — in interpre-
tarea decorativd a motivelor florei si faunei. Sursele
istorice de baza pot fi considerate arta populara si
medievali (prin organizarea sa, unitatea indisolubi-
13 a frumosului si utilului). Orientarea spre o traditie
proprie, care ar putea innobila Art Nouveau-ul, s-a
manifestat la inceput prin introducerea coroanelor si
ghirlandelor, apoi a sculpturii rotunde §i compozitii
tematice.
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In arta decorativi a arhitecturii Art Nouveau,
motivele vegetale si animale au fost frecvent utiliza-
te. Laconismul masurat al desenului, simtul ireprosa-
bil al ritmului, tratarea indesit-lineara convingitoare
contribuie la impresia contopirii inseparabile a de-
corului si peretelui. Sudarea lui cu structura cladirii
este accentuatd si de faptul ci relieful este din ace-
lasi material — tencuiald sau piatrd - si este plasat in
punctele celei mai mari tensiuni a constructiei.

Metodele interactiunii reliefului si arhitectu-
rii sunt multilaterale si neregulate. Proportiile de-
corului si plasarea lui pe fatadi variaza voluntar. De
exemplu, friza poate fi la orice iniltime, poate inclu-
de in sine ferestre, si ,curgd’ in jos si si umple in-
tregolurile. Intercalirile locale separate ocupi alveole
fixate. Alte elemente decorative tind spre nodurile
compozitiei — portal, gol, atic -, accentuindu-le.

In repertoriul arhitecturii chisinduiene, cel mai
des sunt folosite motivele geometrice: pitratul; cer-
cul; segmentele, liniile circulare, ondulate, spiralate,
ovaloide, curbe; liniile virgate sau turnate; rombul;
linia franti. Imobilul nr. 95 din strada Alessandro
Bernardazzi este unic in felul siu de a fi, combinind
foarte indraznet la intrare motivele florei (compo-
zitie din flori si frunze stilizate) si faunei (compozi-
tie din serpi — unul incolicit si cinci grupati ritmic).
Imobilul nr. 37 din strada Tricolorului are, in com-
pozitiile intrarilor, panouri decorate cu elemente ce
amintesc de solzii de peste sau de reptili.

Decorul cromatic. Inserarea elementelor decora-
tive de culori intense in conceptia fatadelor de case
de locuit si de imobile publice avea drept scop invi-
orarea peisajului arhitecturii basarabene. Interesul de
a folosi culoarea in arhitecturi era stimulat de esteti-
ca stilului Art Nouveau, de tendinta lui de a scoate
in evidenta diferite posibilititi expresive ale mijloa-
celor plastice in arta spatiala.

In fatadele Art Nouveau din Chisindu, destul de
des sunt folosite inserte smiltuite colorate, ce nu
pretind un rol independent, fiind totusi un com-
ponent indispensabil in proiectul general. Sclipirea
suprafetelor plicilor smaltuite in diferite tonalititi
moi, proportiile lor bine gisite erau chemate pentru
a ,cAstiga” estetic in compozitiile fatadelor, accen-
tuind ritmul orizontal sau vertical (str. 31 August
1989 nr. 139; str. Alessandro Bernardazzi nr. 97; str.
Bucuresti nr. 75). Pe ling3 aceasta, ele insemnau ciu-
tari de noi metode de exprimare a arhitecturii bazate
pe sinteza culorii si formei geometrice pure.

Despre rezolvarea cromaticd a caselor de locuit
este mai greu de vorbit din cauza intretinerii proas-
te, precum si a zugravirii acestora in culori nepotri-
vite. Cazurile de case in stil Art Nouveau renovate
si zugravite in culori apropiate de cele originale de-
monstreazd ci impactul lor initial asupra ochilor
privitorului nu s-a pierdut si ci gratia si farmecul
acestor constructii pot fi reinnoite.

Materiale si tehnologii de finisaj. Pentru Art
Nouveau-ul chisiniuian este caracteristicd trezirea
interesului deosebit fatd de calitatile decorative ale
materialului, imbogitirea hotirati a paletei de fini-
saj, tendinta spre diversitatea facturii si policromie.
Nu obisnuita prelucrare a tencuielei, ci cu precidere
insesi materialele de finisare — traditionale sau noi,
naturale sau artificiale — deveneau purtitorii facturii
si culorii. Expresivitatea decorativi a fieciruia din ele
este nuantatd si accentuatd de combinarea materiale-
lor, de punerea lor in contraste in aceeasi compozi-
tie. Un rol insemnat a jucat combinarea indrizneatd
si neasteptatd a materialelor traditionale — cirimi-
da si piatra de calcar. Folosirea facturii diferite a lir-
git spectrul propriilor posibilititi. Metalul si sticla,
cirimida de placare si placa smaltuitd — trainice si
rezistente, fard nevoia de a fi reparate sau recolora-
te — desivarsesc gama coloristica a fatadelor. Uneori
gama este retinutd, aproape monocromd, alteori ca-
pata sonoritate intensivd doud sau mai multe tonuri
pronuntate — calde sau reci, sclipitoare sau opace.

Daci eclectismul pretuia mdiestria prelucririi
pietrei, mai bine zis performanta de a o slefui pAni la
lustru, Art Nouveau-ul ii punea in valoare frumuse-
tea naturald, accentuand plastica facturii stAncoase si
faurite, creAnd efectul zidariei vii si libere.

Stucul (preparat dintr-un amestec de var stins
vechi, praf de marmura si praf de cretd) este materi-
alul de constructie ornamental cu cea mai mare ris-
pandire. Avantajul deosebit oferit de acest material
este posibilitatea turnarii lui in tipare, produsul re-
zultat fiind usor, extrem de plastic si cu o excelentd
capacitate de aderare. Acesta a fost materialul ieftin
care a permis crearea unei ornamentatii bogate in-
tr-un timp relativ scurt. Suprafetele nu sunt supuse
unor greutiti mari, iar tiparele pot fi reluate oricind.

Ciaramida aparenta a fost folositd cu scop deco-
rativ, dar cu o frecventd mai redusi. Existd cladiri cu
ciraimida aparenta pe intreaga suprafata sau folositd
in special in registre orizontale si, uneori, la ancadra-
mentele ferestrelor, avind rolul de a diferentia.
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Fig. 15. Element decorativ ce uneste doua case (dispdrut).

Plicutele de ceramica au avut o rispandire larga
in acea perioada, fiind folosite la trasarea unor con-
tururi, la ancadramentele ferestrelor sau in registre
variate ca forma pe fatade. Ritmul pitratelor, format
din plici de faiantd bleumarin, repeti linia corona-
mentului casei nr. 97 din str. A. Bernardazzi, iar bra-
ul din placute de diferite culori, unele cu ornamente,
imbogitesc considerabil fatada clidirii nr. 139 din
str. 31 August 1989.

Ornamentica functionala — feroneria. Feroneria
poate fi plasatd pe primul loc printre artele minore
care se invata greu si care, odata insusitd, nu dezami-
geste. Este realizatd din fonta sau chiar din fier, cu
valoare in primul rind functionali (grilaje de tot fe-
lul, parapete, balustrade, suporturi pentru corpuri de
iluminat etc.), dar, totodati, cu destinatie decorati-
va, ale carei virtuti artistice rezult atit din modali-
titile de prelucrare (ciocinire, forjare, turnare etc.),
cit si din forma si ornamentele sale. La inceputul se-
colului aceste functii au fost atit de reusit imbinate,
ornamentul subliniind structura, iar in unele cazuri
simbolizand-o, inct putem vorbi despre o inovatie
in arhitectura.

In crearea ,dantelei” metalice pe fatadele si in
interioarele cladirilor din Chisindu si-au adus con-
tributia diversi maestri. Dansii executau porti, ba-
lustrade, ingridiri, copertine. Motivele decorului
metalic sunt extrem de diverse: flori si mlidite sti-
lizate sau ornament abstract geometrizat in formi
de cercuri, linii verticale intretdiate, dungi viluroa-
se. Liniile desenului ba sunt line si moi, ba elastice
si impetuoase, ba accentuat ritmice, ba liber impris-
tiate. Ele se aseamini si cu lovituri de bici, si cu pan-
glici falfainde in vant, si cu alge oscilate de curentul
apei. Grilele ajurate ale balcoanelor si portilor au o
aparentd de imponderabilitate. Elementele aplicate

contin un ornament mai dens care parcd infloreste in
spatiu.

Feroneria balcoanelor — dialog intre elasticitatea
metalului si masivitatea pietrei — cunoaste o abun-
dentid de idei, caracteristica principald fiind aceeasi
linie curbi plind de viatd. Feroneria balcoanelor ra-
méne tipul de piesi cu numarul cel mai mare de
exemplare.

Portile de intrare in curti si suprafetele de ingra-
dire au fost realizate din bard de metal in sectiune

patratd, uneori combinate cu elemente din platban-

Fig. 16. Usa din lemn din str. Tricolurului nr. 37
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di decupati in motiv de facturd secessionisti (casa
de locuit din complexul de cladiri al fostei Societati
Anonime Belgiene ,Tramvai” din str. Columna nr.
169).

Tamplaria. Gresit ar fi si credem ¢ numai fero-
neria imbind reusit functionalitatea cu frumusetea.
Tamplaria, folositd mai rar pentru balustrade, coloa-
ne si frecvent la usi si ferestre, ne demonstreaza capa-
citatea lemnului de a fi util si elastic.

Concluzie. Chisindul de la sfarsitul secolu-
lui XIX - inceputul secolului XX nu poate fi nu-
mit oras al Art Nouveau-ului, el a fost si este un orag

eclectic. Art Nouveau, alituri de celelalte stiluri, a
participat la crearea aspectului deosebit al orasului,
conferindu-i personalitate. M bucuri faptul ci la
inceputul veacului au existat pe meleagurile molda-
ve persoane care erau interesate de ceea ce se intAm-
pld in avanposturile creatiei artistice. Conservarea
acestei mdrturii este, fireste, un imperativ. Este de
datoria specialistilor de a sensibiliza in acest sens fac-
torii care au puterea decizionald si cirora le revine si
rispunderea de a lua toate misurile pentru ingrijirea
acestor bijuterii arhitectonice.

SUMMARY

Art Nouveau, generic name for the style in the first
phase of the modernism, is one of the most captivating
subjects in the history of modern culture. Even though
it lasted only two decades — the last decade of the 19th
century and the first decade of the 20th century, this phe-
nomenon represented a clear bridge between the old ci-
vilisation and the new one. The almost simultaneous
occurrence of the new style, which in Belgium and Fran-
ce was named Art Nouveau, in Germany — Jugendstil, in
Austria — Secession, etc., demonstrates an extensive phc—
nomenon that comprised all spiritual manifestations.

Having rather weak and sporadic economical, politi-
cal and cultural connections with the Occidental Euro-
pe, Basarabia — being, at the time of the affirmation of
the concerned movement, an outskirt province of the
Russian Empire — went on with the trend of the cross-
road between the two centuries. Chisinau, heterogenous
and cosmopolitan, having an ample taste for representa-
tion, imported and adopted foreign fashions and mode-
Is, combined these according to their own appreciation,
with the desire to distinguish themselves, to display their

wellbeing.

The Art Nouveau of Chisinau had two forms of ma-
nifestation: as an official art — public buildings (the buil-
ding of former Community of Medical Nurses “Red
Cross” of the Harbovat Monastery (today the State
Chancellery Polyclinic); the building of Doctor Lazar
Tumarkin’s Hydrotherapy Clinic (today Rompetrol SA
Company’s office); Psychiatric Hospital Costiujeni, Co-
dru, architect A. Bernardazzi; the building complex of
the former Belgian Anonymous Society Tramvai), and as
private art — residential buildings. %antitatively, the nu-
mber of Art Nouveau residential buildings in Chisinau is
impressive — approx. 100. Ql/alitatively, however, not as
much. A great part of the residential houses built at the
beginning of the 20th century in Chisinau are lightly in-
fluenced by the Art Nouveau style, another part wears a
barely noticeable mark of the style. In the majority of ca-
ses the facade compositions, usually symmetrical and in
one storey, sometimes in two or three storeys, evince a
strong historicist leaven, on which some modest elements
of the new style engraft. Produced mainly based on a pat-
tern project, the buildings are harmoniously proportio-
nate and clearly express function.
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