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ADNOTARE

Platon Liliana, Pictura figurativa de sevalet din RSS Moldoveneasca, tezd de doctor
in studiul artelor si culturologie. Chisinau, 2020.

Structura tezei: Introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 257 de titluri, 2 anexe, 139 de pagini text de baza, volum total — 190 p. Rezultatele obtinute
sunt publicate in 20 de materiale stiintifice.

Cuvinte-cheie: pictura figurativa, compozitiec monofigurativa, bifigurativa, multifigurativa,
portret, tipologie, forma, mesaj.

Domeniu de studiu: 651.01 — Teoria si istoria artelor plastice

Scopul cercetarii: consta in examinarea complexa a picturii figurative de sevalet din RSS
Moldoveneasca prin prisma procesului evolutiv, stilistic si morfologic.

Obiectivele cercetarii:

1) examinarea procesului evolutiv al picturii figurative din arta plasticd in perioada
sovietica (1945-1991) si stabilirea perioadelor si etapelor creative specifice;

2) identificarea strategiei plastice a formei figurative;

3) elucidarea mesajului semantic din imaginea figurativa;

4) evidentierea rolului si functiei figurativului in promovarea valorilor nationale;

5) realizarea unui repertoriu de lucrdri reprezentative picturii figurative moldovenesti de
sevalet din anii 1945-1991 si introducerea in circuitul stiintific al datelor inedite cu referire la
pictura figurativa ca parte a patrimoniului artistic al tarii.

Noutatea si originalitatea stiintifica: rezidd in investigarea detaliatd, elaborarea si
prezentarea in premiera a unei cercetdri stiintifice complexe asupra picturii figurative de sevalet
din RSS Moldoveneasca cu expunerea metamorfozelor din substratul plastic si semantic al
operelor.

Rezultatele stiintifice obtinute: constau in integrarea si sistematizarea multilaterald a
creatiei artistilor plastici si in special, a evolutiei picturii figurative moldovenesti din anii 1945—
1991, prin accentuarea valorilor de ordin plastic si semantic din canavaua operelor.

Semnificatia teoretica a tezei: este polivalenta atdt sub aspect teoretic, valorizarea
stiintifica a picturii figurative mostenite din perioada sovietica, cat si sub aspect aplicativ, prin
solutiile metodologice propuse in analiza si prezentarea picturii figurative, introducdnd in
circuitul stiintific noi materiale informative necesare pentru studierea aprofundatd a istoriei si
teoriei artelor plastice domeniului.
stiintificd a picturii figurative prin metodologia propusd, oportuna in cercetarile stiintifice
ulterioare si in procesul didactic profesional din domeniu..

Implementarea rezultatelor stiintifice a tezei: in 16 articole, 4 teze stiintifice si 11
comunicari la conferinfe nationale si internationale.
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ANNOTATION
Platon Liliana, ""The Figurative easel Painting from the SSR of Moldova"’,
PhD thesis of Arts and Culture, Chisinau 2020.

The thesis consists of: introduction, 4 chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography (257 titles), 139 pages of basic text, 2 attachments, total value — 190 pages. The
obtained results have been published in 20 scientific articles.

Key words: figurative, unifigurative, bifigurative, multifigurative, portrait, typology,
structure, concept, form, message.

Field of study: 651.01 — Plastic Art Theory and History

The aim of the research consists in the complex examination of the figurative easel
painting from the Moldovan SSR through the prism of the evolutionary, stylistic and
morphological process.

The research objectives focus on:

1) examining the evolutionary process of the figurative painting in fine arts in the Soviet
period (1945-1991) and establishing specific creative periods and stages;

2) identifying the plastic strategy of the figurative form;

3) understanding the semantic message of the figurative image;

4) highlighting the role and function of the figurative painting in promoting the national
values;

5) carrying out a repertoire of works which represent the Moldovan figurative easel
painting from the research period (1945-1991) and introducing in the scientific circuit of unique
data with reference to figurative painting as part of the country's artistic heritage.

The scientific novelty of the work lies in the detailed investigation, elaboration and
premiere of a complex scientific research on the easel figurative painting from the Moldovan
SSR with the exposure of the metamorphoses from the plastic and semantic substrate of the
works.

The obtained result consists in the integration and multilateral systematization of the
creation of plastic artists and especially of the evolution of Moldovan figurative painting from
1945-1991, by emphasizing the plastic and semantic values in the canvas of the works.

The theoretical significance of the thesis is versatile both theoretically, the scientific
fructification of figurative painting inherited from the Soviet period, and applied, through
methodological solutions proposed in the analysis and presentation of figurative painting,
introducing new scientific materials necessary for thorough study of the history and theory of
fine arts.

The applicative value offers new possibilities for theoretical-scientific evaluation of the
figurative painting, opportune in further research, professional teaching process, cultivation of
the social-artistic environment and completing the value of the national cultural heritage.

Implementation of the scientific results of the thesis: in 16 articles, 4 scientific theses
and 11 communications at national and international conferences.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. In critica de arta, pictura este analizati
in baza mai multor criterii de apreciere: stilistice, conceptuale, tehnice, tematice etc., care pun in
evidenta directia majora a reprezentdrii figurative — cu forme usor recognoscibile, aderente mai
mult sau mai putin la realitatea vizuala a lucrurilor [63]. Din aceasta directie derivd categoria
compozitiilor antropomorfe, denumite in domeniul stiintific ,,figurative”, In conformitate cu
particularitatilor formale, legate de figura umana. Aceastd directie semanticd este selectata in
demersul stiintific de fatd pentru cercetarea picturii laice de sevalet din RSS Moldoveneasca.
Pictura figurativd reprezintd o laturd importantd in arta plasticdi moldoveneasca, care prin
continutul si forma sa complexd; promoveaza la un 1nalt nivel artistic imaginea picturii nationale.

Ca mijloc de reprezentare artisticd a fiintei umane, figurativul pastreaza conexiunea cu
realitatea vietii, asimiland 1n imaginea sa plastica repere ale; traditiilor, conceptelor, tendintelor
si trairilor spiritual-emotionale ale societdtii. Posedand aceste capacitati expresive, imaginea
figurativa gestioneaza in mod variat si complex continutul subiectelor, implicand diverse sugestii
sau semne ce alimenteazd mesajul semantic. Astfel, pictura figurativd imprima in matricea sa nu
doar elemente de prezentare artisticd a unor manufacturi sau opere decorative, dar si ecoul unor
valori socio-culturale transpuse artistic. Corelatia specifica intre forma de realizare plastica a
figurativului si interpretarea motivului real al societatii adund un continut enigmatic, aparent
ascuns la prima vedere, dar foarte discret in profunzime, fiind atasat de perceptia si sesizabilul
veridic al realititii inconjuritoare. In acest context, studierea picturii figurative din perioada
sovietica este necesara din prisma identificarii si completarii patrimoniului artistic national.
Totodata, oferd posibilitatea de analiza a ambiantei socio-culturale prin prisma semnelor si
sugestiilor informative manifestate de imaginea picturii figurative.

Avand in vedere cele mentionate, constatdim cd in traseul evolutiv complicat si foarte
specific al artelor nationale, pictura figurativa ocupd un loc aparte si a fost intens promovata in
creatia artistilor plastici din perioada sovietica. In pofida interesului fati de pictura figurativa,
acest subiect nu a ajuns sa fie examinat intr-un studiu separat si nu a constituit pana acum obiect
de cercetare din punct de vedere al istoriei si teoriei artelor, in mare parte preocuparile tematice
si ideologice oficiale incluzand sporadic sau fragmentar unele aspecte structural-formale,
stilistice si conceptuale. Alegerea temei de cercetare a fost conditionatd de prezenta dominantd a
figurativului in pictura nationald din anii 1945-1991 si de lipsa unor cercetari complexe, critice
in domeniul stiintific, subiectul picturii figurative din perioada sovietica fiind tratat neomogen,

fragmentar sau dezintegrat.



In asa fel, actualitatea si importanta temei consti in necesitatea realizirii unei cercetiri
stiintifice a picturii figurative de sevalet din RSSM intr-un studiu aparte, ce ar identifica
particularitatile reprezentativ-expresive, stilistice si morfologice din cadrul procesului evolutiv,
pentru completarea dimensiunilor valorice ale culturii nationale.

Cadrul cronologic si geografic al cercetérii include anii 1945-1991 din arta plastica a
RSSM. Segmentul temporal selectat se prezinta printr-o realizare pregnanta a scenelor figurative
in pictura nationald, inscriind un ciclu evolutiv complex care porneste de la realismul neoclasic,
avansand pana la implementari moderniste. Pe intreaga perioada de studiu, formula de
reprezentare a picturii pastreazd un caracter traditionalist. Cadrul geografic este focusat asupra
spatiului actual al Republicii Moldova.

Descrierea situatiei in domeniul cercetirii si identificarea problemelor de cercetare.
Studiind literatura de specialitate cu referire la pictura figurativa din RSS Moldoveneasca,
constatdm ca pana 1n prezent aceasta nu a devenit obiectul unui studiu multilateral si complex.
Din punct de vedere al istoriografiei problemei, am stabilit doud perioade de interes al
cercetdtorilor din domeniul studiului artelor si criticilor de artd fatd de subiectul picturii
figurative: 1) 1945-1991 si 2) perioada dupa 1991. Au fost identificate astfel o serie de publicatii
axate pe evolutia generald a artelor plastice sau a picturii moldovenesti, cercetdri analitico-
stiintifice asupra problemelor in cadrul picturii, analiza creatiei artistilor plastici din perioada
propusa cercetarii.

In editiile timpurii din primii ani postbelici ai istoriografiei artelor plastice din RSSM se
atestd o analizd incompleta a picturii in general, puternic influentatd de ideologiile oficiale ale
timpului. Imaginea figurativa din tablou a fost tratatd ca o forma indispensabild in expunerea
continutului ideologic al subiectelor angajate, analizdndu-se in mare parte doar mijloacele sale
narativ-descriptive in contextul ideii tematice.

In editiile ulterioare din anii *60—>70 ai sec. XX, criticii includ in analiza picturii de sevalet
reflectia limbajului plastic si a tendintelor creative preocupate de ciutarea nationala a formei. in
paginile acestor publicatii se atestd deseori opinii contradictorii, care resping implementarile
creative de o facturd modernd, calificate in mod negativ drept ,,formaliste”, departate de la
strategiile metodei realist-socialiste.

In contextul materialelor bibliografice datate in perioada sovietici, cea mai ampla
completare si examinare a imaginii picturii figurative se regaseste in biografiile de creatie ale
pictorilor. Autorii acestor studii pun in evidentd maniera plastica, tendintele creative si
repertoriul intreg al lucrarilor realizate, printre care se includ diverse studii sau compozitii cu

subiecte libere.



O etapa calitativ nouad in istoriografia artelor plastice nationale este asiguratd de cercetarile
stiintifice realizate dupa anii *80 ai sec. XX. Examinarea evolutiei si ambiantei creative din
perioada propusa studiului a fost realizatd de mai multi cercetatori, dar o viziune mai complexa
se remarca in studiile elaborate de cercetatorii stiintifici: V. Rocaciuc (2011) [115], T. Stavila
(2019) [138] si L. Toma (2019) [162]. Lucrarile mentionate prezintd pictura nationald in
contextul evolutiv al schimbarilor socio-culturale si artistice din tara.

Un suport valoros in domeniul stiintific al picturii moldovenesti din anii 1945-1991 il
asigurd cercetdrile analitico-stiintifice, printre care vom remarca studiul portretului din arta
plastica moldoveneasca realizat de criticul de arta L. Toma (1983) [231]. Cercetarea problemelor
spatial-temporale din imaginea plastica a picturii nationale a fost realizata de criticul de arta C.
Spinu (1994) [130]. Categoria picturii de gen a fost detaiat examinata in publicatiile stiintifice si
monografia cercetatoarei E. Brigalda-Barbas (2002) [27] s.a.

In domeniul stiintific al picturii au fost analizate diverse aspecte legate de semnificatia
plastica, simbolismul imaginii sau expunerea metaforicd a formelor, aceste subiecte fiind
abordate de criticii de artd din Republica Moldova si tarile limitrofe: C. Spinu (2004) [127], R.
Paseron, (1982) [87], P. Fride, R. Carrasat, I. Marcade (2001) [64], P. Francastel (1972) [63], C.
Ailincai (2010) [1]; M. Popescu (1995) [106], N. Mouloud (1978) [80], N. Laneyrie-Dagen
(2004) [72], Wunenburger, Jean-Jacques (2004) [171], C. Nae (2015) [81], C. Prut (2016) [110],
E. Volkova (1974) [183], L. Mocialov (1983) [214] s.a. In cadrul acestora se disting si studiile
legate de problema compozitionala a tabloului, publicate de cercetatorii: T. Mocanu (1973) [79],
I. Truica (2011) [168], M. Bartos (2009) [20], N. Volkov (2012) [186], E. Sorohov (1986) [241]
s.a., urmate de studiile asupra realizarilor tehnice si coloristice in picturda a cercetatorilor L.
Lazarescu (2009; 2016) [73; 74], N. Volkov (1984) [187] s.a.

Imaginea picturii nationale se contureaza prin biografiile de creatie ale artistilor (L. Toma
[149, 151, 156,], E. Brigalda-Barbas [28], C. I. Ciobanu [50] s.a.), numeroasele publicatii din
revistele stiintifice de profil (E. Brigalda-Barbas [26; 29; 30; 31], T. Stavila [139, 142], L. Toma
[150; 158; 159], C. Spinu [119; 120; 121; 122] s.a.), albumele si cataloagele operelor realizate de
specialisti in domeniul artelor vizuale (T. Stavila, C. . Ciobanu [48; 141], [Al. 1-39] s.a.).

Examinarea literaturii de specialitate permite constatarea cd cercetarile realizate in
domeniul picturii vizeazd diverse probleme studiate in lucrari separate, precum ar fi: evolutia
istoricd, tratarea realitdfii, organizarea compozitionald, spatiul si timpul, semnificatia si
simbolismul imaginii, subiecte tematice, genuri ale picturii, maniere, tehnici in creatia artistilor

dintr-o anumita perioada de timp. Concluzionam astfel ca pictura figurativd sau problema
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figurativului in tablou este cercetatd incomplet, fragmentar si tangential, deseori bazandu-se pe
opinii analitice diferite sau contradictorii, limitate la anumite perioade evolutive, artisti sau opere.

Nefiind analizatd complet intr-un studiu complex, pictura figurativd de sevalet din RSS
Moldoveneasca; contine evidente carente, fapt ce creeaza impedimente serioase n procesul de
intelegere, estimare si valorizare a acestui aspect important din arta nationala.

Problema stiintifici importanta solutionata rezida in prezentarea importantei picturii
figurative In contextul evolutiei artelor plastice din RSS Moldoveneasca, fapt ce a contribuit la
sistematizarea informatiilor si realizarea unei viziuni panoramice a evolutiei picturii figurative In
perioada sovieticd, in vederea stabilirii procesului evolutiv, stilistic si morfologic, determinarii
contributiei artistilor plastici si introducerea in circuitul stiintific a lucrarilor plasticienilor in
domeniul picturii figurative.

Ipoteza de lucru: se axeaza pe studiul complex al picturii figurative de sevalet din RSSM,
urmarind determinarea conditiilor de evolutie si dezvoltare, tendintelor si viziunilor creative ale
artistilor, valorilor de ordin plastic si semantic din substratul operelor, demersului evolutiv al
perioadei de studiu.

Metodologia cercetirii stiintifice reiese din metodele de cercetare utilizate in studiul
artelor. Ca instrumente de cercetare au fost utilizate In demersul nostru analiza formal-stilistica,
analiza teoretica, metoda istorico-comparativd, metoda generalizarii si analogiei, cercetarea
teoreticd, cercetarea logico-generala de cunoastere stiintifica, analiza si sinteza s.a, concentrate
evidentiind consecutiv valorile importante sub aspect plastic si semantic din cadrul operelor.

Scopul cercetarii constd in examinarea complexa a picturii figurative de sevalet din RSS
Moldoveneascd prin prisma procesului evolutiv, stilistic si morfologic.

In baza scopului enuntat al cercetirii au fost stabilite urmatoarele obiective ale tezei:

1) examinarea procesului evolutiv al picturii figurative din arta plastica in perioada
sovietica (1945-1991) si stabilirea perioadelor si etapelor creative specifice;

2) identificarea strategiei plastice a formei figurative;

3) elucidarea mesajului semantic din imaginea figurativa;

4) evidentierea rolului si functiei figurativului in promovarea valorilor nationale;

5) realizarea unui repertoriu de lucrari reprezentative picturii figurative moldovenesti de
sevalet din anii 1945-1991 si introducerea in circuitul stiintific al datelor inedite cu referire la
pictura figurativa ca parte a patrimoniului artistic al tarii.

Noutatea si originalitatea stiintifica a lucrari rezidd in investigarea detaliata, elaborarea si

prezentarea In premierd a unei cercetari stiintifice complexe asupra picturii figurative de sevalet
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din RSS Moldoveneasca cu expunerea metamorfozelor din substratul plastic si semantic al
operelor. Pentru prima data a fost prezentata o sinteza a evolutiei picturii figurative in segmentul
temporal al anilor 1945-1991, fiind stabilite si analizate etapele si subetapele de dezvoltare in
functie de mai multe criterii de evaluare si apreciere.

Rezultatul obtinut constd in integrarea si sistematizarea multilaterala a creatiei artistilor
plastici si, in special, a evolutiei picturii figurative moldovenesti din anii 1945-1991, prin
accentuarea valorilor de ordin plastic si semantic din canavaua operelor.

Importanta teoretica a lucrarii este polivalentd atat sub aspect teoretic, prin valorizarea
stiintifica a picturii figurative mostenite din perioada sovietica, cat si sub aspect aplicativ, prin
solutiile metodologice propuse in analiza si prezentarea picturii figurative, introducand in
circuitul stiintific noi materiale informative necesare pentru studierea aprofundata a istoriei si
teoriei artelor plastice. Tratarea multiaspectuala a picturii figurative din perioada sovietica va
contribui la realizarea unei viziuni de ansamblu a evolutiei picturii figurative in contextul artei
plastice autohtone.
teoretico-stiintifica a picturii figurative prin metodologia propusd, oportuna in cercetarile
stiintifice ulterioare si in procesul didactic profesional din domeniu. Lucrarea de fata poate servi
ca reper teoretic si metodologic pentru elaborarea unor teze de masterat, doctorat, suporturi si
note de curs, publicatii stiintifice In domeniul studiului artelor. Informatiile concentrate in
paginile tezei sunt folosite In cursurile pentru studentii facultétilor de arte plastice si design.

Principalele rezultate stiintifice inaintate spre sustinere:

1. Analiza istoriografica a publicatiilor cu referire la pictura figurativa nationald din
perioada sovieticad n contextul evolutiei artei nationale si a celei din regiunile limitrofe;

2. Structurarea si clasificarea modalitatilor de reprezentare a figurativului prin forma
plastica;

3. Identificarea arealului expresiv din mesajul semantic al imaginilor figurative;

4. Elaborarea repertoriului de lucrari reprezentative ale picturii figurative de sevalet din
RSSM in perioada anilor 1945-1991.

Aprobarea rezultatelor stiintifice: rezultatele cercetarii au fost prezentate si aprobate la
conferinte nationale si internationale prin sustinerea a 11 comunicari stiintifice la tema tezei.

Publicatii 1a tema tezei. Rezultatele cercetarii au fost reflectate in 15 articole stiintifice si
5 teze, toate monoautor, cu un volum total de 7,61 c.a., valorificate editorial in reviste stiintifice,
culegeri nationale si internationale. Dintre acestea: 9 articole publicate in reviste stiintifice de

profil categoria ,,B+”; ,,B” si ,,C” (,,Journal of Social Sciences”, ,,Arta”, seria Arte vizuale,
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Hintertext”, ,,Meridian Ingineresc”, ,,Anuar stiintific: muzicd, teatru arte plastice”, ,,Studiul
artelor si culturologie: istorie, teorie, practica”); 5 lucrari in conferintele stiintifice internationale,
2 in conferintele stiintifice nationale si 4 rezumate in lucrdrile conferintelor stiintifice
internationale.

Volumul si structura lucrarii. Teza include: Introducere, patru capitole, Concluzii
generale si recomandari, bibliografie (257 de titluri), 2 anexe (A1 ,,Cataloage”. Lista cataloagelor
expozitiilor din perioada de studiu si A2 ,,Reproduceri”. Repertoriul de lucrari reprezentative in
domeniul picturii figurative), Declaratia privind asumarea raspunderii si CV-ul autorului.
Volumul total al tezei de doctorat — 190 de pagini, dintre care 139 de pagini — text de baza.

In Introducere a fost efectuati o succinti prezentare a domeniului general de cercetare, cu
precizarea obiectului si segmentului temporal de studiu, subliniindu-se importanta si actualitatea
temei. Se identificd problema de cercetare existenta in domeniu, gradul de cercetare a problemei
in istoriografie si se propun solutiile de rezolvare a acesteia, in urma carora se determina scopul,
obiectivele, noutatea stiintifica, importanta teoretica, valoarea aplicativa a lucrarii etc.

Capitolul 1 ,Pictura figurativi in contextul evolutiei artelor plastice” prezinta
rezultatele analizei situatiei in domeniul de cercetare. Continutul este expus in trei subcapitole,
care reflecta trei aspecte importante ale cercetarii, determinate prin studiul istoric, bibliografic si
artistic

In subcapitolul 1.1: ,Incursiune in evolutia picturii figurative” este realizati o scurti
incursiune in evolutia picturii figurative europene, identificand particularitatile specifice de
reprezentare plastica, tendintele si curentele artistice care s-au manifestat plenar pe intreg
parcursul istoric. Demersul evolutiv al picturii in plan universal este descris succint,
mentionandu-se doar cele mai importante aspecte stilistice si conceptuale in realizarea plastica,
oferind astfel o deosebitd pondere procesului de implementare a strategiilor moderne in arta
regiunii limitrofe. In demersul de fati a fost acordati prioritate evolutiei picturii tarilor din
spatiul vest-european (Romania, Ungaria, Polonia, Bulgaria, Austria) si est-european (Rusia,
Ucraina). Ca urmare a examinarii parcursului istoric al artei plastice din regiunile limitrofe, au
fost determinate preludrile artistice ce au marcat evolutia picturii moldovenesti in diverse
perioade istorice. Printr-o analiza comparativa cu arta tarilor limitrofe, se pune in evidentda modul
de trecere spre pictura laica si sfera influentelor artistice care au marcat evolutia ulterioara a artei
nationale.

Subcapitolul 1.2. ,,Consideratii generale asupra picturii figurative — studiu istoriografic”
prezinti rezultatele studiului istoriografic din domeniul cercetirii. In acest proces se apeleazi la

intregul repertoriu al surselor directe ce vizeaza pictura din perioada de studiu (1945-1991),
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reflectatd 1n statistica documentard, datele enciclopedice, opere originale, albume, cataloage,
reproduceri ale lucrarilor etc., existente in arhivele (AOSPRM) si bibliotecile din tard (BNRM,
AUAPRM, BS (Institut) ,,A. Lupan”). O deosebitd importantd se acorda studiilor istoriografice,
care fie si tangential reflectd pictura figurativd in alte limite cronologice sau geografice.
Informatiile selectate sunt completate printr-o serie de monografii, eseuri, biografii de creatie ale
artistilor, articole din presa periodica etc. cu referire la domeniul de cercetare stiintifica,
elaborate de; istorici, critici de arta si plasticieni atat din spatiul actual al Republicii Moldova, cat
si din strdinatate.

Studiul istoriografic realizat vine sa contureze situatia existentd Tn domeniul stiintific al
picturii, accentudnd problemele cercetate pand in prezent si gradul lor de tangenta cu problema
propusa in teza de doctor.

In Subcapitolul 1.3. ,,Aspecte metodologice ale investigatiei picturii figurative de sevalet”
a fost expus succint traseul metodologic abordat in cadrul analizei picturii figurative. Procesul
analitic se realizeaza In mod deductiv, de la general la particular, prezentand clar si coerent
directia de cercetare, domeniul de reprezentare si segmentul temporal de studiu, prin etape
explicative. Un prim aspect tine de clasificarea tipurilor existente in picturd; dupa care urmeaza
directiile de reprezentare a picturii de sevalet si, ulterior, formele de realizare plasticd in cadrul
directiei figurative, in sensul extins al termenului. Din conceptul general al directiei figurative, se
disting formele sau obiectele de reprezentare plastica, printre care sunt si figurile antropomorfe,
incluse; in cadrul genurilor traditionale. Deoarece clasificarea dupa genuri ,,devine din ce in ce
mai dificila, sau chiar imposibila” [27 p. 6], In studiul de fata se propune o unificare generald a
reprezentdrilor antropomorfe in categoria compozitii figurative.

Stabilind obiectul de studiu — pictura figurativa —, se identifica principiile de structurare
plastica a cadrelor figurative, unde se disting cateva tipologii de coordonare compozitionalad in
cadrul plastic, in conformitate cu cercetdrile lui Nikolai Volkov [184 p. 170], care clasifica
tipurile de compozitii n monofigurative, bifigurative si multifigurative.

Ulterior se stabilesc particularititile functionale si reprezentative ale figurativului, cu
amplitudinea si ariile de actiune in cadrul tabloului. In acest context, au fost identificate doua arii
majore de actiune, manifestate prin alura formei si mesajului, care sintetizeaza in sine cele mai
importante criterii de analiza, particulare picturii figurative de sevalet. Metoda de cercetare
propusd, creeaza oportunitdti in identificarea metamorfozei de ordin plastic si semantic din
cadrul picturii figurative, asigurand, totodatd, ordonarea demersului stiintific, a concluziilor si

rezultatelor obtinute.
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Pe baza aspectelor metodologice prezentate si gradul de studiere a problemei in
istoriografie, au fost identificate si stabilite problema cercetarii, scopul si obiectivele propuse in
realizarea demersului stiintific.

Analiza propriu-zisa a picturii figurative din anii 1945-1991 se desfasoara in
compartimentul de baza al tezei, care include capitolul 2 ,,Pictura figurativi moldoveneasca
in perioada postbelica”, capitolul 3 ,Pictura figurativi in determinarea caracterului
national” si capitolul 4 ,,«Noul figurativism»” in pictura moldoveneasci a anilor °80”. In
cadrul acestor capitole, a fost efectuata analiza stiintificd a picturii figurative de gevalet din
RSSM, urmarindu-se procesul de dezvoltare sau maturizare artistica in contextul artei nationale.
Procesul analitic este sustinut prin sursele informative directe si indirecte ale tezei, cu referire la
subiectul propus spre cercetare. O importantd majorda a fost acordatd studiului nemijlocit al
operelor plastice, existente 1n arhivele, muzeele si colectiile plastice din tard, realizand
constiincios selectia de lucriri supuse examindrii stiintifice. In cadrul studiului au fost analizate
cca 200 de opere autohtone de picturd figurativa. Pe baza lucrarilor de picturd selectate pentru
studiu, s-a realizat investigatia de specialitate, care urmareste identificarea procesului evolutiv,
morfologic si conceptual al picturii figurative. Imaginea figurativa a tablourilor este cercetata sub
diferite aspecte: sociale, istorice, filosofice, culturale si artistice, care denota vasta amplitudine a
caracterului si particular national. In procesul analitic al picturii figurative au fost cercetate si
prezentate conditiile socio-culturale ale timpului, strategiile oficiale care au dominat procesul
creativ, evenimentele si expozitiile demarate in mediul artistic din tara si regiunile limitrofe.

Compartimentul de baza, structurat in capitolele 2—4, include evolutia picturii figurative
din perioada anilor 1945-1991, in cadrul careia au fost stabilite urmatoarele trei etape
importante: 1) 1945-1950, 11) 1960-1980 si IIT) 1980-1991, precizate si desfasurate in capitolele
tezei. Etapele se completeaza si se intregesc pe parcursul perioadei de studiu, asigurdnd procesul
consecutiv de dezvoltare si configurare a graficului evolutiv.

in cadrul fiecarui capitol au fost precizate schimbirile care pun in evidentd anumite actiuni,
progrese in diferite intervale de timp oglindite in subcapitolele tezei. Astfel, in cadrul primei
etape postbelice (anii 1945-1960) au fost identificate doud faze de dezvoltare bine conturate in
anii 1945-1952 si 1952-1960.

In cea de-a doua etapi (anii 1960—1080) au fost delimitate trei faze de dezvoltare: a) 1960—
1966, b) 19661975 si ¢) 1975-1980.

In a treia etapa (anii 1980—1991) au fost identificate doua faze de dezvoltare: anii 1980—
1985 si 1985-1991.
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Fiecare fazd temporala de dezvoltare precizata in cadrul etapelor evolutive, se distinge prin
particularitati specifice de reprezentare si exprimare a picturii figurative. Acestea sunt
argumentate prin schimbdrile din substratul plastic si semantic al operelor. Cronologia propusa
incadreaza perioade temporale de scurtd durati, de la cinci pand la noud ani, urmarind o
structurare conventionald a procesului evolutiv si organizare echilibratd a pasilor evolutivi.
Structurarea termenilor temporali din cadrul demersului stiintific, asigurd totodatd o claritate a
perceperii schimbarilor ce au loc in cadrul picturii figurative.

In capitolul 2 ,Pictura figurativi moldoveneasci in perioada postbelici”, au fost
examinate modalitatile de realizare plastica variabile 1n aria strategiilor realist-socialiste.
Imaginea figurativd din cadrul tablourilor manifestd un atasament fidel fatd de realitatea
perceptivd a lucrurilor. Datele realitatii tangibile sunt preluate si inserate mimetic in tablou,
pastrand raporturile metrice si coordonatele spatial-temporale intr-o reprezentare adecvatd
realitatii. Prin corelatia stransa cu realitatea, se stabilesc principiile de redare plastica a formei si
modul de interpretare a subiectelor. Continutul tematic tinde sa reflecte realitatea vietii,
conditiile si tendintele socio-culturale ale timpului, In care se infiltreazd concepte ideologice
oficiale, promovate in mediul social al perioadei sovietice. Paleta tematicd urmareste un program
prestabilit, subordonat normelor si strategiilor oficiale, reflectate frecvent prin subiecte istorico-
revolutionare, scene de gen, muncitoresti si portrete reprezentative. In interpretarea subiectului
sunt prevdzute cateva cerinte importante, printre care promovarea continutului ideologic,
inlesnirea explicitd a temei, prezentarea narativ-descriptiva a evenimentului sau a scenei
figurative, respectarea realitdtii veridice a formelor, valorizarea trairilor psiho-emotionale ale
personajelor, implicarea activa a figurilor in strategia ideologica a subiectului, realizarea si
prelucrarea ,,finisatd” a imaginii plastice. In cadrul acestei perioade, se remarci diverse
modalitdti de interpretare si reprezentare plastica, care modifica traseul evolutiv si contureaza
segmentele evolutive din anii 1945-1952 si, respectiv, 1952—-1960.

Capitolul 3 ,,Pictura figurativi in determinarea caracterului national” transpune
particularitatile procesului creativ in cea de-a doua etapd evolutiva, marcatd de noi tendinte
creative, care produc o schimbare pronuntatd in modul de interpretare a realitatii. Imaginea
figurativd mentine legdtura cu realitatea senzoriala a lucrurilor doar la nivel conceptual, fara a
respecta datele obiective ale imaginii din mediul real. Acestea sunt substituite prin diverse
parafrazdri plastice interesate de monumentalizare si decorativizare formala, care reproduc
imaginea realititii stiute intr-un chip artistic. In contextul dat, se includ prolific inspiratiile

plastice din arta populard cu valentele coloristice, ritmicitatea si arhaismul desenelor
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ornamentale. Acest proces se dezvoltd in asociere cu tendintele artistice din tarile sovietice,
interesate de ,,Stilul auster”, care in pictura nationald obtine un ecou particular.

Pe parcursul etapei vizate, modul de interpretare plastica si semantica a picturii manifesta
un sir de schimbari, care contureaza trei faze temporale de dezvoltare.

in capitolul 4 ,,«Noul figurativism» in pictura moldoveneasci a anilor *80” a fost
transpus rezultatul sau efectul scontat in urma implementdrilor empirice in aria modernismului.
Alura experientelor schimba raportul traditional dintre creator si operd, in urma carora
figurativul, ca obiect de reprezentare a ideii semantice, reflectd viziunea artistului despre lume,
printr-o noud realitate artisticad, mult mai consistentd si semnificativa, dotatd cu sensibilitate
spirituald. Cursul intregului proces evolutiv din aceastd decada se manifestd intr-o alurd
neomogend, dat fiind ca ,,inceputul si sfarsitul anilor 80 sunt perioade diferite in viata culturala
a republicii” [123, p. 95], fapt ce ordoneaza demersul evolutiv in doud subetape distincte: 1980—
1985 si 1985-1991, ce se completeaza succesiv in spirit avangardist.
Figurativul preia interesul pentru combinarea si structurarea arhitectonica a formei din anii ’70,
modificandu-i alura semnificativd, dotatd acum cu sensibilitate vitala profund spirituala.
Calitatea senzoriala a figurilor inregistreazd o extindere spre imaginea spatial-atmosferica a
tabloului, modificind simtitor perceptia acesteia. Arealul plastic se configureazd dupa
temperamentul impulsurilor psihice a sesizabilului figurilor, adaptand plastica liniard si
perseverenta tuselor coloristice la implementari in aria neo-expresionistd. Noile intentii plaseaza
pictura figurativdi moldoveneasca la un nou format confirmat printr-un ,,nou figurativism”,
asociat tendintelor moderne europene si sovietice, cu o identitate unica, specificd ambiantei
artistice nationale.

Asociatd tarilor limitrofe, pictura figurativa tinde la o noud sensibilitate, diferita si
neordinari, care aduce un ,,suflu proaspit al schimbarilor” — interesat de libertiti creative. In
continutul ideatic al ,,noului figurativism” patrunde o puternicd expresie poetica, ravasita uneori
de reflectii filosofice, mitologice, alegorice, mistice si fantastice, care pretind sd configureze
valorile cultural-artistice nationale, prin prisma viziunii moderne contemporane. Sub aspect
plastic, noua viziune dezvoltd structura ,facturald” a imaginii, preocupatd in continuare de
decorativism ornamental si constructivism monumental, dar care evolueazd spre un caracter
autonom cu ,,personalitate” estetica.

La finele anilor ’80, pictura figurativa porneste intr-0 agonie a descoperirii valorilor
umane, ca unica instanta de raportare sincerd, veridica si autenticd a realitatii vietii. Figurativul
redescopera expresivitatea dezlantuita a culorii, capabild sd fortifice senzualitatea razleatda si

uneori brutald a expresiilor reale printr-o replicd dezinhibatd a ,,eu-lui” individual. Frecventa
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implicare a semnelor si polivalenta expresivd a formelor denuntd o deplasare sugestivd a
figurativului Intr-un spatiu metafizic, care se resimte in toate lucrdrile din ultimii ani ai
deceniului noua. Metamorfoza plastica schimba morfologic si functional infatisarea umana din
pictura moldoveneasca, manifestand un proces treptat de evadare spre nonfigurativ.

In preajma anului 1990, imaginea figurativa pierde tot mai mult atasamentul la realitatea vizuala,
ramanand ca o ,,ipotezd” sau ,,constructie” implicatd in diverse colaborari cu factura abstracta a
lucrurilor.

Incepand cu anul 1991, pictura din Republica Moldova recurge, in ansamblu, la un alt
mod de abordare plastica, gestionat dupa alte principii expresive, care depasesc si neaga treptat
formula traditionalistd, bazatd pe legaturile firesti ale sesizabilului. Cu toate acestea, pictura
moldoveneasca de sevalet In perioada anilor 90 mosteneste partial cultura traditionalista a
figurativului din anii precedenti

In Concluzii generale si recomandairi se prezinta rezultatul cercetirii stiintifice asupra
picturii figurative de sevalet din RSSM, structurat pe trei problemele majore rezolvate.

1. Structurarea etapelor evolutiv-creative a picturii figurative din RSSM.
2. Prezentarea metamorfozei plastice a formei figurative pe parcursul perioadei de studiu.
3. Prezentarea expresiilor semantice a a mesajului din imaginea figurativa a picturii.

In urma cercetirii efectuate asupra picturii figurative de sevalet din RSSM se identifica
oportunitatile aplicative ale rezultatelor obtinute, in urma carora se propun recomandari:

1) Continuarea cercetdrilor stiintifice asupra picturii figurative de sevalet din Republica
Moldova de la sfarsitul secolului XX.

2) Realizarea unor materiale didactice, indrumare metodice, suporturi de curs pentru
institutiile profesionale din domeniu, abordand modalitatile de analiza si realizare a picturii
figurative.

3) Utilizarea in cercetarile ulterioare din domeniu a materialului informativ sistematizat in
demersul stiintific de fata.

4) Realizarea unui repertoriu al lucrarilor si a unei monografii-album ce ar reflecta tabloul

de ansamblu al evolutiei picturii figurative de sevalet din RSS Moldoveneasca in perioada 1945—
1991.
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1. PICTURA FIGURATIVA iIN CONTEXTUL EVOLUTIEI
ARTELOR PLASTICE

1.1. INCURSIUNE iN EVOLUTIA PICTURII FIGURATIVE

Fiind cel mai explorat obiect de reprezentare plastica, imaginea figurii umane, persista in
istoria picturii universale din toate timpurile. Tratatd in diverse tehnici si moduri de exprimare
plastica, imaginea figurativa oglindeste realitatea vietii intr-un mod artistic, dependent de mediul
socio-cultural, conceptele de viata, obiceiurile unui popor si nu in ultimul rand viziunea creativa
a artistului.

Pe parcursul istoriei, pictura figurativa (cu referinta la figura umana), cunoaste o evolutie
consecutiva de etape stralucitoare, care se remarca prin cercetarea plastica a imaginii figurative.
In acest context, se inscrie initial pictura rupestrd (din Spania si Franta) cu schematismul plin de
semnificatii mistice, apoi frescele romane (Pompei si Herculanum), patrunse de senzualitate si
romantism, ce scot in evidentd frumusetea nudului [88, p. 12, 25]. Portretele din Fayum care
descriu un progres major in pronuntarea realista a calitatilor individuale. Absolut uimitoare a fost
pictura figurativd de pe frescele egiptene, ajustatd la conceptul simbolic decorativizat si
ornamentat, adus la un canon mistico-religios al regiunii [56 p. 26]. O etapa semnificativa
prezintd si pictura bizantind, prin specifica decorativizare, schematizare si aplatizare a figurii
umane, limitatd la un canon iconografic. Ulterior, ,,maniera greaca”, atasatd stilului bizantin,
avanseazd spre naturalism, vitalitate, proeminentd volumetrica si plasticd liniard in arta
prerenascentistd, avansand in operele lui Giotto la strategii structural-constructive novatoare [61,
p. 176]. O performantd majora obtine pictura figurativa in Tarile de Jos, la inceputul sec. XV,
prin tehnica uleiului pe lemn, ce-i permite o realizare delicat modelatd pana la mici detalii. In
acelasi timp, In Italia pictura figurativd evolueaza la formula renascentistd, interesatd de
perspectiva, structurd compozitionald si naturalete fiziologica (Masaccio, Piero della Francesca,
Andrea Mantegna, Paolo Uccello s.a.), imprimand concepte ideologice, proprii mediului socio-
cultural al timpului (Sandro Botticelli s.a.). Perfectiunea plastica a figurativului este atinsa in
pictura titanilor renasterii italiene (Leonardo da Vinci, Rafael, Michelangelo Buonarroti,
Tizzian), care remarca valorile plastico-expresive ale nudului cu o perfectiune expresiva,
imprimandu-i un caracter teatral, lirico-poetic, patetic, plin de senzualitate. Frumusetea nudului
capatd autoritate si in cadrul lacaselor de cult religios, avansand spre cote expresive 1nalte, atinse
in pictura iluzionistd a barocului. In cadrul acestui stil, figurativul evolueazi la o expunere

spontana, surprinsa in zbor sau in actiuni dinamice, care evoca voluptatea corpului, dramatismul,
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tensiunea emotionald, patosul si grandoarea imaginii [56, p. 234]. O fila deosebit de senzitiva
exprima pictura figurativa olandeza, prin creatia lui Rembrandt sau Jan Vermeer, imprimand
ecoul introspectiv al spiritului prin iscusinta modelajului plastico-coloristic si iluminarea de un
caracter intimist. Prin note elegante, extrem de emotionale si uneori frivole se manifesta pictura
figurativa a rococoului francez, prezentand ,,viata de dupa cortind” a burgheziei contemporane.
Aceleasi intentii se regasesc si in reprezentarea fastuoasda a nobilimii engleze din pictura sec.
XVI1I1, care tinde spre un caracter extrem de luxos, elegant si romantic.

Experientele acumulate pe parcursul evolutiei istorice par a fi perfectate si cizelate in
conceptele academist-neoclasice ale picturii figurative franceze din cea de-a doua jumatate a sec.
al XVlll-lea, interesate de cautarea perfectiunii formei si exprimarea ,valorilor eterne si
universale” [88, p. 138]. Insa posibilititile plastico-expresive ale figurativului s-au adeverit a fi
inepuizabile, demonstrand in evolutia picturii ulterioare un progres creativ continuu. Acesta se
evidentiaza prin miscarea stilistici a romantismului francez, cu ,proeminenta emotiei asupra
ratiunii” [56, p. 320]; pictura gruparii pre-rafaelite din Anglia, preocupatd de sugestii simbolice,
inspirate din arta Evului Mediu [112, p. 19]. Apoi din interesul pentru realism sau naturalism, ce
pune in valoare calitdtile tipologice cu frumusetea arhaicd a personajelor, se naste miscarea
impresionista cu propriile concepte coloristice si plastice [83, p. 6], care surprinde starea si
expresia instantanee a chipului figurativ din viata mondena [56, p. 346, 323]. Progresul plastic
recurge apoi la experiente postimpresioniste, prin divizionism si poantilism, care se concentreaza
pe integrarea sculpturald a formei la conturul desenului. Din ambianta experientelor
impresioniste si postimpresioniste deriva formula simbolistd a picturii din Anglia si Franta, care
imprima scenelor biblice, mitologice si fantastice a figurativului, profunde note de ,,misticism” si
ambiguitate [33, p. 105]. Dupd anul 1890, pictura figurativd europeana include consecutiv
intentii moderniste de un caracter expresionist, remarcate in scolile din Dresda, Munchen, Paris
si Roma [21, p. 7]. Formula expresionista domind manifestarea plastica si semantica a picturii
figurative europene pand in preajma anului 1933, fiind traversata intre timp de miscarea cubista,
futuristd, dadaistd, constructivisti etc. Insi, caracterul traditionalist al picturii figurative se
epuizeaza odatd cu formuldrile cubiste, care conduce imaginea apriorica a figurii spre abordari
abstracte, configurate aleatoriu in spiritul avangardist a curentelor postmoderne: Dadaism,
Constructivism, Abstractionism, Suprarealism etc. [147].

Amploarea creativ-artistica a picturii central-europene manifestd o contributie majora
asupra evolutiei si dezvoltarii picturii din regiunile est-europene, in care se incadreaza si
teritoriul Republicii Moldova. Insi evolutia picturii nationale se formeazi si evolueazi prin

influenta profunda a térilor limitrofe din imediata apropiere vesticd (Romania, Ungaria, Polonia,
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Bulgaria, Austria) si estici (Rusia, Ucraina). Inrdurirea tarilor limitrofe se realizeaza in mod
firesc prin colabordrile cultural-artistice, sociale si comerciale interstatale, variind diferit in
dependenta de conditiile socio-politice ale timpului. Astfel, pentru o deslusire mai ampla a
evolutiei picturii figurative din istoria artei nationale, este absolut oportund cercetarea si
prezentarea evolutiei picturii tarilor limitrofe.

In mare parte, pictura figurativa a tarilor est-europene, preiau influentele moderne din arta
central-europeana abia pe la finele sec. XIX, pana atunci manifestindu-se in aria picturii
medievale atasata cultului religios. Implementérile moderne si procesul de trecere se realizeaza
diferit in fiecare regiune in parte. In acest context, pictura nationala descrie o alura specifica, usor
mai Intarziatd si mai directd, marcatd profund de legaturile socio-politice cu Rusia din prima
perioada basarabeand (1887-1918), preluand multiple intentii de organizare si manifestare
artistica [137, p. 18].

Pentru o sesizare mai ampla a acestor influente, este necesard cercetarea evolutiei picturii
ruse, care prezintd pentru regiunea Moldovei un puternic centru cultural artistic de est. Cele mai
vechi istorisiri ale picturii medievale ruse amintesc de primii ani ai crestinismului, printr-0
tehnica imprumutatd de la zugravii de biserici greci, manifestand pana in sec. VIII, un caracter
simbolico-alegoric. Ulterior, in secolele X—XI, pictura bisericeasca rusd promoveaza traditia
bizantind printr-un caracter naiv, uscativ si fragil al figurilor, limitate la proportii inguste si dure:
»Mantuitorul si Maica Domnului” a Soborului ,,Uspensky” din Kremlin; ,,Sfintii Petru si Pavel”
a Soborului Sf. Sofia din Novgorod sau ,,Maica Domnului (Oxurutpus)” din Smolensk [193, p.
557]. La initiativa Tarului Alexei, in a doua jumatate a sec. XVI se invita zugravi de peste hotare
pentru formarea noilor generatii de mesteri in tara, care aduc note distincte in iconografia rusa,
aplicand coloritul deschis si desenul gratios asociat caracterului italian si grecesc. In urma acestor
schimburi de experiente, in Rusia se creeazd doud centre culturale la Moscova si Petersburg [194,
p. 13] si se initiaza studiul picturii academice (Scoala Academicd de Arte in Petersburg). La
finele sec. XVI si inceputul sec. XVII, in pictura rusa, dar si in cea ucraineand si belorusd apare
portretul naiv numit ,,parsund” (,,Cneazul I.P. Repnuna” de artist anonim, ,,Petru I” de I. N.
Nikitin s.a.). In aria acestor scoli, se formeazi si se afirma ulterior portretistii rusi: Dmitri
Levitki, Gavril Kozlov, Anton Lisenko s.a., care initiaza treptat renasterea picturii laice in Rusia,
pregatind teren numerosilor pictori de formare academicd: Ivan Akimov, Grigori Ugriumov,
Vladimir Borovikovski, Feodor Alekseev, Feodor Matveev, Aleksei Venetianov, Vasili Sebuev,
Orest Kiprenski, Aleksandr Orlovski, Silvester Scedrin, Maksim Vorobiov, Vasili Tropinin,
Fiodor Bruni s.a. Pictura artistilor trateazd diverse subiecte: scene istorice, religioase, mitologice,

de gen, portrete si peisaje, realizate in mare parte in tehnica uleiului pe panza. Imaginea plastica a
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figurativului este insistent modelata, pretinzand la obtinerea naturaletei fiziologiei anatomice a
figurilor, asociate chipului renascentist european din diferite perioade evolutive. In scenele
istorice se intrevede un aranjament neoclasic, devenit propriu tendintelor academice din pictura
rusa. Continutul imaginilor este Inlesnit prin expresivitatea chipurilor figurative, care imprima
note patetice, eroice si melancolice (creatia artistilor: Karl Briullov, Pavel Fedotov, Naff
Timofei, Fiodor Solntev, Konstantin Flavitki s.a.).

Pe la sfarsitul sec. XIX (1870), in pictura rusa intervin schimbari importante, initiate de
»Asociatia artistilor ambulanti” . Plasticienii plaseaza pictura rusd in era moderna, promovand-0
prin expozitiile ambulante, cu tendintd de artd ,,democratica” [223, p. 208], tratatd uneori critic
asemeni viziunii creative a lui G. Courbet si C. Corot. Noua viziune artistici modeleaza si
pronunta caracterul particular al imaginii figurative ruse. Acesta devine reprezentativ prin
profunzimea portretului cu expresivitatea meditativ-poetica din creatia lui Ivan Kramskoi
(,,Hristos 1n pustiu”, 1872; ,,Portretul lui L. N. Tolstoi”, 1873); profunzimea plastico-semantica a
relatiilor interfigurative in operele lui Nicolai Ghe (,,Petru I 1l interogheaza pe printul Alexei”,
1871, ,,Ce este adevarul?”/,,Uto ectb uctuna?”, , Hristos si Pilat”, 1890); capacitatea majord de
umand ramane elementul esential al operei sale” [56, p. 350]: (,,Edecarii de pe Volga”, 1870—
1873, ,,Drumul crucii in gubernia Kursk”,1880-1883, ,,Pe neasteptate...?”/,,He xxnanm...?”, 1884—
1888); replicile profund meditative si semnificative ale figurilor din creatia lui Vasili Surikov:
(,,Mensikov in Berezov”, 1883, ,,Boieroaica Morozova”, 1887) etc. Astfel, imaginea figurativa
din pictura rusa capatd distinctii evidente in raport cu cea europeana, prin interesul vadit pentru
caracterul psiho-emotional si profunzimea tipica a spiritului rusesc, patruns de trdiri cognitiv-
afective.

Prin acest imbold artistic, pictura rusa devine influenta in regiunea tarilor limitrofe, printre
care Ucraina, Bielorusia, Tarile Baltice si Basarabia. Maniera ,peredvijnicilor” rusi este
promovata in pictura ucraineana, prin scolile de la Kiev, Odessa, Harkov si Lvov. Acestea, preiau
si asimileaza diferit inrdurirea picturii ruse, asociindu-se cu mediul socio-cultural din fiecare
regiune in parte. De exemplu, pictura nord-vestica a tarii (Lvov, Harkov), gratie colaborarii
fructuoase dintre Krakovia (Polonia) si Lvov, imprima imaginii figurative un caracter specific
regional, subcarpatic si bucovinean, usor influentat de impresionismul european. Pictura sud-
vestica, manifestata in: ,, Organizatia artistilor din sudul Rusiei” din Odesa (,,ToBapuriecTBo
I0)KHO-pYCCKUX XynoHUKOB”), 1880 si ,,Organizatia kievleana a artistilor ambulanti” si
(,,KueBckoe ToBapuiecTBo XymokecTBeHHbIX BbicTaBok™) din Kiev, 1893, au aceleasi interese

plastice in tratarea realitatii inconjuratoare dupa modelul picturii ,,peredvijnice” ruse [208, p. 28].
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In pictura Tarilor Baltice (Letonia, Lituania si Estonia), influentele picturii ruse sunt
adaptate la specificul, caracterul si traditia lor nationald. Intentia a fost promovata in Riga prin
gruparea ,,Pykuc”, in anii 1880-1890, cu artistii Alknis, Rozental, Purvit, Valter s.a., care se
asociaza caracterul istoric cu cel actual national [236, p. 100]. La Vilnius, figurativul patruns de
vechea traditie romantica, adaogd temperament impresionist si sensibilitate impulsivd prin
operele artistilor: A. Remeris, P. Turiavicius si Tu. Balzukiavicius [235, p. 114], iar Tallinn, in
acea perioada (finele sec. XIX), ramane fidel realismului critic rus, implicand usoare valente
tipologic nationale.

In ultimii ani ai sec. XIX, in pictura rusd apare societatea ,,Asociatia de artd” (,Mup
uckyccrBa’), care tinde la o depasire avangardistd a miscarii ,,ambulantilor”, promovand ideea de
,artd pentru artd” [76, p. 54]. In conceptul artistic al miscarii, persistd ,tendinta pentru
rafinamentul complex al formei artistice” [223, p. 243], ce sporeste expresivitatea psiho-
emotionald a figurilor. Aceste valente se regasesc in expresiile dramatice din pictura figurativa a
lui Mihail Vrubel, Vasili Serov, Victor Boris-Musatov, Ilia Repin s.a., care adera periodic si la
alte miscari progresive din tard. Dintre acestea mentionez asociatiile de creatie ,, Trandafirul
albastru” (,,lomyb6as po3a”) (1907), preocupata de tendinte futuriste si decorativiste in
interpretarea naiva, mioritica si poetica a vietii taranesti; ,,Valetul de caro” (,,byoHoBbIi1 Banet”)
(1910-1911) cu tendinte impresioniste si postimpresioniste (Paul Cezanne), moderniste (,,Arta
1900”), simboliste, fauviste si naive (Amedeo Modigliani); ,,Coada de magar” (,,OcnTuHHBIN
xBoct”),, ,, Triunghiul” (,,Tpuyroapauk™) (unde se incadreaza artistul basarabean Auguste
Baillayre), ,,Asociatia tineretului” (,,Coro3 monmonéxu”) s.a. (1910-1914).

Ca urmare, si pictura ucraineana de la inceputul sec. XX recurge la spiritul avangardist
promovat in arta rusi. In pictura gruparilor din regiunea central-sudica a tarii — ,,Organizatia
kievleana” (,,Kuesckoe o61ectB0”), ,,Organizatia pictorilor ucraineni” (,,O0I1I€CTBO YKPaHMHCKUX
XymnoxkHUKOB”) si ,Inelul” (,,Komnpio”), se promoveaza simbolismul in subiectele mistico-
religioase, care interpreteaza profunzimea spirituala a figurilor printr-o filiera poetico-filosofica,
aseminitoare conceptelor din gruparile: ,,Valetul de caro” ,, Trandafirul albastru” s.a. In timp ce
regiunea nord-vestica promoveaza postimpresionismul si ,,Arta 19007, care favorizeaza
pronuntarea chipului national regional.

O evolutie interesantd a picturii figurative inregistreaza la inceputul sec. XX si pictura din
Tarile Baltice, receptiva mai mult la tendintele avangardiste europene. La Vilnius, prin creatia lui
M. Ciurlenis, pictura capata asocieri cu romantismul tarziu, simbolismul si uneori expresionismul
european, inspirand gruparile ,,Asociatia pictorilor independenti” (,,O0mIecTBO HE3aBUCHUMBIX

XYI0KHHUKOB™), apoi ,,Ars” (,,Apc”) din 1932—-1934 si ,,Manifest” din 1932 [235, p. 143]. La Riga
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ambianta impresionistd a lui Rozentali este urmata de intentiile postimpresioniste ale gruparii
»Floarea verde” (,3enenHblii 1BEeTOK”), care pronuntd caracterul tipologic national al
figurativului [236, p. 120]. La Tallinn se creeazd o ambiantd moderna prin gruparea ,,Tanara
Estonie”, care orienteaza pictura figurativa spre modernismul ,,Artei 1900, cu stilizarea
decorativista specifica (K. Miaghi, A. Tass, P. Arena s.a.) [225, p. 33].

Totodata, pictura din regiunea Moldovei asimileaza o puternica influenta din Vest, sesizata
prin arta romaneasca, care in mare parte atestd o istorie comund. Din cele mai vechi timpuri
(eneolitic), imaginea picturald a figurativului romanesc, isi face aparitia in cultura Cucuteni-
Tripolie (mileniile VI-III 1.Hr.), raspandita in nord-estul Munteniei, sud-estul Transilvaniei, o
mare parte a Moldovei si Ucrainei, ajungand pana la Nipru [57, p. 15]. Imaginea figurativa
(antropomorfa) din decorul vaselor din ceramica, tinde la stilizari radicale desfasurate in registre
orizontale sau verticale Tmprejurul vaselor [141, p. 25]. Figura umana (feminind) exprima
conotatii simbolice cu aluzii la diverse semnificatii legate de viata, roada, fertilitate etc.

Mai tarziu, in Dacia romana (perioada anticd), imaginea figurativa apare in reprezentarile
mozaice, de un caracter arhaic naiv, intr-o realizare policroma, ca de exemplu scenele din lliada,
gasite la ,,vila rustica de langa Sarmisegetusa” [57, p. 29]. Apoi, in perioada medievala (sec. IX—
XIII), imaginea figurativa apare in pictura murald (fresca) si in arta miniaturii diferitd pentru
fiecare regiune in parte (centre de elaborare a manuscriselor au fost in ménastirile Neamt, Putna,
Voronet, Dragomirna s.a.) [141, p. 129]. In Transilvania, formula plastici a imaginilor figurative
descriu influente din pictura goticd, implementate in iconografia de tip bizantin. Influentele
gotice se resimt in mare parte prin luminozitatea scenelor figurative si prin usoarele abateri de la
programul iconografic bizantin, implicdnd si unele si trasaturi particulare, inclusiv, inriurirea
renasterii paleologe din Bizant si a picturii italiene din duecento; note satirice si moralizatoare in
adresa pacatosilor; intentii prerenascentiste a volumetriei si a tridimensionalitatii formelor.
Pentru prima data, in biserica din Strei a fost realizatd incercarea de autoportretizare a artistului
intr-un colt al altarului, iar in cea de la Criscior (jud. Hunedoara) se include portretul votiv, prin
reprezentarea ctitorului bisericii (cneazul Bélea si familia sa).

In acelasi timp (sec. IX—XIII), pictura murali din Tara Roméaneasci si Moldova, descrie un
atasament fidel fata de programul iconografic bizantin, ca de exemplu biserica rupestra de la
Corbii de Piatra (jud. Arges) si biserica domneasca din Curtea de Arges. Ultima mentionata s-a
pastrat cel mai bine si permite confirmarea traditiei bizantine bogate. Reprezentarea scenelor
biblice este inclusd intr-un program unitar si coerent, ce asigura perfect demersul narativ-
descriptiv al subiectelor. Cadrajele scenice sunt dotate cu Incarcatura simbolicd, care ilustreaza

perfect ideea principala a crestinismului. Tot aici (in Tara Roméneascd), se pastreaza o bogata
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mostenire de manuscrise de la Bacau, Zografi, Hotin, Humor etc. (Gavril Uric Tetraevangheliarul
din 1424, Tetraecvangheliarul doamnei Marina s.a.), care aduc imaginilor figurative o interpretare
bizantina cu unele influente eleniste.

Pe vremea lui Stefan cel Mare (sec. XV), pictura murald a fost realizatd in biserici si in
casele voievodale din Moldova, printre care: ctitoriile domnesti de la Voronet, Patrauti, Popauti,
Roman, Neamt, bisericuta din Lujeni (Ucraina), bisericile de la Putna, Radauti, Suceava,
Dolhesti s.a. Pictura murala a bisericilor, se zice ca a preluat ,,cele mai bune traditii bizantine”,
pe care le-a implementat artistic si le-a dezvoltat spre un caracter complex, care imbina traditia si
actualitatea, simbolul si realitatea intr-un mod unic [57, p. 89]. In imaginile figurative bisericesti
(bisericuta de la Popauti s.a.) se intrevad unele modelari prerenascentiste care aduc figurilor
iconografice (cdlaretilor) calitati plastice specifice asociate tipologiei regionale particulare, cu
trasaturi hotdrate, sobre, solemne, viguroase, grave etc. Paleta coloristica capatd caracter mai
grav si mai expresiv, sporind usor calititile decorative. In unele scene (,,Judecata la Caiafa” de la
Popauti-Botosani), imaginea figurativd recurge la animatie teatrald, prin expresivitatea
miscdrilor, varietatea atitudinilor si gesturilor, dar si a costumelor colorate decorativ, ce
caracterizeaza pictura moldoveneasca din aceasta perioada (sec. XV).

In Transilvania, pictura murali a aceluiasi secol (XV) dezvolta cele doud maniere stilistice:
cea bizantind din bisericile ortodoxe — cu modelari prerenascentiste si cea goticd din bisericile
catolice — cu efecte grafice, realism delicat si decorativism liniar, inspirat din stilul international
de curte, italian si german din sec. XIV. Pictura bisericeasca in stil gotic incepe sa fie pictatd pe
panouri mobile de lemn, formand altare poliptice.

O mare parte a lacasurilor de cult religios din Moldova, construite si pictate in interior pe
timpul lui Stefan cel Mare, au fost pictate in exterior pe timpul lui Petru Rares (sec. XVI)
(biserica Sf. Nicolae de la Dorohoi, ansamblul picturilor de la Dobrovat, Probota, Voronet,
Humor, Moldovita, Sucevita etc.). Preludnd succesiunea episoadelor, procesiunea narativi,
structura compozitionald multifigurativa, miscarile, gesturile si pozitiondrile dinamice expresive,
pictura recurge la o reanalizare a subiectului si a imaginii figurative. In cadrul scenelor figurative
se observa intentii de politizare a subiectului religios, precum si addugarea unor teme noi, printre
care ,,Imnul acatist”, ,,Asediul Constantinopolului”, ,,Sinoadele ecumenice si Sinaxarul”,
»Arborele genealogic”, ,,Descendenta lui Isus”, ,,Legenda lui loan cel Nou” s.a. De asemenea se
adaoga si personaje noi in scenele iconografice: voievozi, ctitori, personalitati importante ale tarii
si bisericii moldovenesti (Grigore Rosca, Macarie s.a.) [57, p. 145, 142, 139]. Continutul temelor
tinde sd promoveze ,,ideea de rugaciune, de implorare a divinitdtii pentru ocrotirea Moldovei”,
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cu cele pdmantesti din viata reald, lupta pentru credinta dreaptd, frica pentru erezie si reforma ce
ameninta integritatea si unitatea Bisericii s.a. Naratiunea subiectelor urmareste un demers coerent
si explicit, subliniat prin sugestii simbolice. Toate aceste modificari in programul iconografic,
favorizeaza aparitia unui proces treptat de laicizare a imaginilor figurative, adaugand trasaturi
firesti, pozitii monumentale, gesturi elegante etc., care imprimd personajelor demnitate
importantd si evlavie. Expresivitatea picturii exterioare este pronuntatd prin fastul si
somptuozitatea coloristicd, care apeleaza la nuante intense, cum ar fi verdele smarald, albastrul
azuriu s.a., dispuse in contraste puternice. Acestea fiind sustinute prin delicatetea deosebitd a
detaliilor vestimentare, podoabelor, accesoriilor etc., sporind cu lux de amanunte aspectul
decorativ ornamental al picturii.

La finele sec. XVI si in pictura murald interioard (din Moldova si Tara Roméneascd)
intervin schimbari de ordin tematic si plastic, optdnd pentru un caracter pragmatic, concret, legat
de viata reald. Sunt anulate o parte din temele introduse anterior, incluzand teme folclorice
apocrife (,,Vamile vazduhului”, ,,Zapisul lui Adam”, ,,Scara lui Ioan Sinaiul”, ,,Noul Testament”
cu ,,Geneza”, ,,Proverbele lui Solomon” s.a.) si istorice legate de viata unui sfant (Sf. Gheorghe,
Sf. Nichita marturisitorul, Letopisetul Tarii Moldovei din Palatul Domnesc) sau imprumutate din
tarile catolice (Sf. Cristofor cu pruncul Isus pe umar). Imaginea figurativa capdtd mai multa
gratiozitate plastica, elegantd a gesturilor si expresivitate indrazneatd a culorilor, care aminteste
de stilistica goticului liniar. In acelasi timp, predilectia pentru reprezentarea chipului real si a
calitatilor individuale a figurilor din cadrul portretelor votive, amintesc de unele trasaturi
renascentiste, care adaoga o predilectie pentru descrierea datelor sau elementelor specifice din
cultura si arta populard a taranului (operele zugravilor Toma de la Suceava si Dragos Coman).
Mai tarziu (sec. XVII), pictura religioasd din Tara Romaneascd, sporeste nota apocrificd a
subiectelor (indeosebi in scenele ,Judecata de apoi”), recurgand la o tratare critica si usor
umoristicd adresatd ,,pacdtosilor”. Intentiile simplificd reprezentarea plastica si coloristicd a
formelor, aderand la un caracter naiv, usor simbolist, detasat de restrictiile canonice. Cadrul
compozitional al icoanei include, pe 1dngd imaginea centrald a sfantului, scene mici din viata si
actiunile sale, prezentand astfel o imagine ,,biografica” a personajului.

Pictura bisericeascd din Transilvania a aceleiasi perioade (sec. XVI), inscrie o evolutie
consecutiva a portretelor votive in fresca, care pretind la o reprezentare simplificata, concentrata
pe redarea valorilor spirituale si materiale ale personajelor. Se dezvolta pictura pe lemn a
altarelor poliptice (Brasov, Sighisoara, Sibiu etc.), care permite modelarea delicata a volumelor,
cutelor, stilisticii vestimentare, ornamentelor si trasaturilor portretistice, addugand subtile idei de

perspectiva spatiala. Continutul subiectelor capdta un caracter mistic, asociat cu cel monarhic, iar

26



paleta coloristicd se imbogateste considerabil prin nuantele profund intunecate, care pun in
valoare sonoritatea culorilor pure. Intentiile nscriu o frumoasa tranzitie stilistica de la Gotic la
Renastere prin unele influente ale picturii poloneze contemporane.

In sec. XVII, pictura roméneasci, trece printr-o perioada mai complicatd, care enunti o
stagnare si modificare a viziunii asupra frescelor religioase. Criza este usor diminuatd sau
anulatd, gratie picturii In stil brAncovenesc, care se dezvoltd initial in Muntenia, prin creatia
zugravilor Constantinos (originar din Grecia) si Parvu Mutu (roman din Campulung-Muscel),
apoi prin ucenicii sau discipolii lor: Ioan, Andrei, Stan, Neagoe, loachim si Stan, Radu, Marin,
Nicolae. Artistii pastreaza traditia picturii postbizantine, dezvoltdndu-i o viziune noud, inspirata
din pictura occidentald si datinile populare (peisaj, traditii, port, instrumente muzicale etc.).
Programul iconografic se imbogateste cu teme apocrife, iar formula plasticd — cu tendinte spre
naturalism si spiritualitate figurativd. Forma plastica a figurilor manifestd intentii de modelari
baroce in drapajul vesmintelor, alungiri manieriste cu o dezvoltare cantitativd si calitativd a
portretelor votive. Acestea capata trasaturi individuale, ce exprima anumite stari sau trairi proprii
ale personajului.

Aceastd formula (stilul brancovenesc) este preluatd in secolul urmator (sec. XVIII) in
pictura bisericeasca din mai multe regiuni ale tarii, ajungand in Banat (ansamblul de la Hodos-
Bodrog) si in Moldova (ansamblul de la Causeni). Ultimul, pictat intre anii 1763 si 1766 de
zugravii Stancu, Radu si Voicu (presupusi a fi de provenientd munteni), include intr-un mod unic
ornamentul bizantin cu cel din arta populard si scenele figurative, desfasurate fastuos in registre
pe orizontald. In programul iconografic se acordi importanti subiectului ,Imnul Acatist”,
asociind usor subiectele ,,Euharistiei” si al ,,Divinei Liturghii”, ca un fenomen des intalnit in
pictura bisericeasca din acea perioada [141, p. 117]. Scenele figurative creeaza compozitii clare,
monumentale, modelate rafinat si elegant, sustinute de un colorit armonios, usor contrastant intre
nuantele rosietice si albastre, ce conferd somptuozitate ansamblului pictural.

Patrunsa de diverse influente stilistice (ruse, austriece etc.), pictura religioasa roméaneasca
(din toate regiunile tarii) In sec. XVIII pregdteste treptat terenul pentru portretul naiv sau
»parsuna” prin portretul votiv, iar scena istoricd ia nastere prin icoana de tip ,,biografic”.
Portretul naiv tinde la o reprezentare cat mai fideld a trasaturilor individuale ale personajului
(,,Guvernatorul Bruchental” de Johann Martin Stock, portretele revolutionarilor ,,Horia”,
,»Closca” si ,,Crisan” de autor anonim), iar scena istorica (,,Nicolae Mavrogheni Impartind daruri”
de Grigore Zugravul, ,,.Divanul lui Nicolae Mavrogheni” de Iordache Venier s.a.), evocd un cadru
important al unui eveniment, plasand fastuos personajul principal in centrul compozitional si

imaginea figurilor subordonate (dregatori) in jurul sau.
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Reiesind din aceste descrieri, pictura basarabeand pe parcursul sec. XVII-XVIII, se
dezvolta in aria stilisticii medievale a Moldovei si Tarii Romanesti. De la inceputul sec. XIX,
pictura bisericeasca (icoana), promoveaza insistent principiile iconografiei ortodoxe, interpretate
printr-o viziune naiva, stingace si sincerd, calificatd ca ,,populara”. In cadrul acesteia, se
deformeaza proportiile figurilor, lipsindu-le de perspectiva si sporindu-le expresivitatea liniar-
coloristica. Cele mai reprezentative icoane sunt realizate de Mihail Leontovici, Gherasim
Zugravul, Toan Iavorschi, Iezechil s.a. In a doua jumatate a sec. XIX, se intrevede practicarea
icoanelor cu caracteristica ,,biografica” a sfantului, (Sfanta mucenitd Varvara, Sfanta Varvara cu
scene din viatd de la Tareuca si Nimoreni s.a.). Spre finele secolului, apar si icoane in stil
academic, unde figurativul este dispus in clarobscur, posedand perspectiva liniard, desen
proportionat bine caligrafiat si un colorit rece. Aceste intentii sunt dezvoltate la inceputul
urmatorului secol (XX) de pictorii laici: Pavel Silingovscki, Pavel Piskariov, Grigore Filatov,
Victor Ivanov s.a. [141, p. 175].

Pe parcursul sec. XIX, pictura basarabeana este mai mult influentatd de arta din centrele de
cultura rusesti si ucrainene, in mare parte prin sistemul de scolarizare sau formare profesionala a
artistilor. Organizarea Scolii Serale de Desen, apoi a Scolii de Arte (1897), a Societatii
Amatorilor de Arte la Chisindu, dar si implicarea artistilor basarabeni in manifestarile
expozitionale a ,,peredvijnicilor” rusi, care favorizeaza in preajma anilor 1900 o familiarizare a
picturii basarabene cu cea rusa.

Cu toate acestea, in pictura basarabeand parvin si unele influente din Vest prin pictura
figurativa din Tara Romaneasca de la finele sec. XIX, care inscrie o dezvoltare promitatoare in
cadrul filierei ,,zugrdvirii subtiri”, adica a portretelor de un caracter laic ,,naiv”’ [57, p. 326].
Realizate initial de artisti anonimi sau cu identitate cunoscuta, portretele asigurd introducerea
unui proces prerenascentist in pictura romaneascd, indrumata ulterior pe fagasul postrenascentist,
baroc si apoi — neoclasic. Formula plastica a portretelor reuseste sd imbine armonios predilectii
artistice incompatibile, cum ar fi: rafinamentul trecerilor coloristice ale renasterii, somptuozitatea
plasticd a vestimentatiei si podoabelor in caracter baroc, cadrajul compozitional si pozitionarile
de tip neoclasic cu expresivitatea spirituald de tendinta romantista. Aceste calitati se evidentiaza
in lucrdrile pasoptistilor: Ion Negulici, Constantin Daniel Rosenthal si Barbu Iscovescu, dar si
Constantin Lecca, Misu Pop, Gh. Panaiteanu-Bardasare, Gheorghe Tattarescu, Teodor Aman s.a.
Pictura figurativa a lui T. Aman aduce caracterului academic al picturii roménesti o viziune noua
cu tendinte moderne. Acestea sunt sesizate prin modelajul factural, sensibil la atitudinile relaxate,
romantice, nostalgice si usor intime ale figurilor. Scenele denotd un caracter extrem de rafinat

prin factura penelului, care neglijeazd contururile liniare, volumetria si constructivitatea
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formelor, in favoarea efectelor coloristice, concentrate pe redarea tonului general al atmosferei si
spiritualitatii figurative.

Trecerea definitiva spre filiera moderna a picturii figurative romanesti este confirmata prin
opera lui Nicolae Grigorescu (de la finele sec. XIX), care, lucrand o perioada in padurea de la
Fontebleau, implementeaza metodele impresioniste in pictura nationala. Aportul sdu major in
domeniul picturii figurative, constituie plasarea sa intr-un termen scurt in era realismului modern
si descoperirea frumusetii tipologice a omului simplu din mediul rural, cu trasaturile sale
caracteristice nationale. Procesul de individualizare a personajului, trece prin cateva etape de
formulare plastica: de la modelajul academist prin clarobscurul romantic al portretului ,,Barbat pe
ganduri”, la imagini impresioniste modelate impulsiv dupa starea momentand a figurii ca in
»laranca voioasa”, ,,Portret de fatd” sau ,,Paznicul de la Chailly”, neglijind grafismul liniar in
favoarea petelor de culoare, ca mai apoi sd concentreze procedeul plastic pe esenta datelor cu
caracter national si tipologie regionald, ca in portretele: ,,Tarancd din Muscel” ,,Taranca cu
marama”, , Fatd torcand” sau ,,Fata cu zestre”, sporind in chipul lor sesizarea unor trdiri
misterioase, lirico-romantice nostalgice si visatoare [57, p. 379].

Din ambianta picturii figurative grigoresciene provine si succinta reprezentare figurativa a
creatiei lui Ion Andreescu, care prezintd un caracter contradictoriu, axat pe realitatea sumbra a
vietii, descrisa prin figurile in straie saracacioase cu fata palida ingandurata.

Formula moderna a imaginii figurative este promovata in creatia multor artisti afirmati in
pictura romaneascd de la finele sec. XIX si inceputul sec. XX, obtindnd o note stilistice
remarcabile in creatia lui Stefan Luchian, Gheorghe Petrascu, Teodor Pallady, Nicolae Toniza,
Fransisc Sirato, Alexandru Ciucurencu, Octav Bancila, losif Iser, Stefan Dumitrescu, Camil
Ressu s.a. Artistii dezvolta interpretarea figurativului printr-o idee de continuare si evolutie a
conceptului grigorescian spre depasirea impresionismului (asemeni lui Pol Cezane, Van Gogh
sau Pol Gauguin) in era post- si neo-impresionista [56, p. 510]. In cadrul acestor implementiri
artistice, se pronuntd un dialect specific in interpretarea figurativa, din operele lui St. Luchian:
»Lautul”, ,Lorica”, ,,Autoportret” s.a., ce exprima un caracter profund intimist, patruns de
valente lirico-poetice. Imaginea plastica tinde sa surprinda sincer si discret motive cotidiene
observate intamplitor, dar capabile si destiinuiasca profunde triiri meditative. In operele lui T.
Pallady ,,Compozitie”, ,,Ofelia”, ,,Femeie in gri” sau ,,Fata cu lalele”, formula plastica tinde spre
un caracter decorativ, prin inchegarea coloristica a formei si aplatizarea naiva a acesteia,
urmirind o exprimare a sensibilititii afectiv umane prin melodicitatea culorii. In opera lui N.
Tonitza: ,,Catiusa lipoveanca”, ,,Irina”, ,,Nud”, ,,Copil jucandu-se” s.a., imaginea figurativa este

compusd din pete generalizate, deduse dupa forma si culoarea reald. Pata de culoare isi asuma
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toata responsabilitatea de reprezentare si exprimare a chipului figurativ, reusind intr-un mod unic
sd adune toate sugestiile afective si frumusetea sublimd a motivului, descrise laconic prin
modelari decorative. In operele lui F. Sirato: ,,Vanzdtor de covoare”, ,Intoarcerea de la targ”,
»Femeie 1n rochie albastrd” s.a., imaginea figurativd apeleazd la intentii postimpresioniste si
fauviste, limitate la un constructivism decorativ. In opera lui A. Ciucurencu: ,,Toaletd”,
»Spalatoreasa” sau ,,Odalisca”, procedeul razlet al culorilor si liniilor, neglijeaza sau refuza
precizia si integritatea constructiva a formei, sporind pronuntarea emotionala a figurilor. Astfel,
forma este reconstituitd din repere expresioniste decorative si simbolice. In lucririle lui Dimitrie
Ghiata, Sabin Pop, Aurel Baiesu, Alexandru Phoebus, Hans Matis-Teutsch, M. H. Maxi, Marcel
Iancu s.a., imaginea figurativa include treptat in formula plastica sugestii postmoderne legate de
fauvism, expresionism, cubism sau constructivism, concentrate pe o interpretare critica a
realitatii, care continud pana 1n preajma celui de-al doilea razboi mondial.

Pictura romaneasca se dezvolta, fara indoiald, intr-o asociere cu pictura tarilor vestice
invecinate (Polonia, Ungaria, Bulgaria), receptive la tendintele picturii central-europene. Acestea
se evidentiazd 1n Polonia prin implementarea modernismului francez de la sfarsitul sec. XIX,
intr-o tendintd de ,,secessionism”, adapt la specificului tipologic national, in albia cdruia se
formeaza gruparea ,,Gluma” (,,IlItyka”) in 1897, la Krakovia [209, p. 24] cu Ian Mateiko, L.
Viciulkovschi, Ian Stanislavski, O. Boznaniskaia, Iu. Pankevici si V. Podkoviniski. In Ungaria,
impresionismul francez exprimd un ecou mai pronuntat prin pictura figurativa a lui Munkacsy —
»Ultima zi a unui condamnat la moarte in Ungaria” (1870), ,,Femei facand fase” (1871), ,,Femeia
cu putineiul” (1873), activand prin anul 1847 alaturi de maestrii de la Barbizon si apoi
colaborand cu gruparea ,,Nabis” [44].

La inceputul sec. XX, pictura ungara manifestd tendinte avangardiste prin gruparile
»Setessionistii” (,,Ceneccuonuctsr”), ,,Impresionistii si naturalistii ungari” (,,Benrepckue
UMIIPECCHOHKUCTBI W Harypamuctel’), ,Iloctummpeccuonucto”  (,,POStimpresionistii”),
,Expresionistii” (,,Dxcnpeccuonuctsr”’) si ,,Grul celor opt” (,,['pynma Bocemu™ ) [192, p. 13],
avandu-i drept exponenti pe artistii Ferenti, Reti, Rudnai, Torniai, Kosta, Rippl-Ronai, Reves s.a.
In aceeasi perioads, pictura din Polonia, se arati interesati de avangarda francezi, cubism si
expresionism prin grupdrile ,,Formistii polonezi” (,,llonsckue ¢opmuctsr” ) in anul 1917, ,,
Ritm” (,,Putm”) din 1922 si apoi ,,Bloc” (,,biox™) din 1924. De asemenea, si pictura bulgara,
asociata picturii romanesti, manifestd o evolutie neoimpresionista prin creatia lui A. Mitov, apoi
prin gruparea ,,Artd contemporand” (anul 1912), orientata spre modernismul si simbolismul
,Artei 19007 (S. Ivanov, Mirkvici, A. Belkovskii, N. Petrov, E. Karamihailova, N. Marinova

s.a.) In anii *20—30 ai secolului XX, pictura bulgari tinde spre implementiri ,sezaniste”,
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observate in creatia artistilor: N. Tanev, B. Obreskov, M. Jivkova-Uzunova, D. Uzunov s.a., ce
creeaza o apropiere esteticd cu pictura moderna romaneasca a aceleiasi perioade [238, p. 82, 97].

Amalgamul influentelor estice si vestice favorizeaza includerea picturii basarabene de la
inceputul sec. XX intr-o trecere iIntirziatd dar In acelasi timp directd de la reprezentarea
bisericeasca (icoana) la cea laica, fara etapa tranzitiva a ,,portretului naiv” sau ,,parsunei” [137, p.
5]. Familiarizarea picturii basarabene cu cea ,,peredvijnica” (de la finele secolului trecut), creecaza
0 motivatie puternica in evolutia ei ulterioara pe fagasul realismului. Imaginile (figura umana) se
concentreaza pe trairile introspective ale personajelor, care exprima mesaje legate de realitatea
sociala (,,La arat” (1986), de Vladimir Ocusco; ,,Croitoresele” (1903), ,,Orfana” (1908), de Pavel
Piscariov; ,,Portretul L. Arionescu” (1902), de Nikolai Jukov, ,,Portret de copil”, 1903, ,,Portret
de femeie” (1905), de Lidia Arionescu-Baillayre s.a.)

Treptat, prin influentele curentelor ruse ,Mir iskusstva” (,Mup wuckyccra”), apoi
,»Valetilor de caro” (,,byOHoBBIi Baner”) — inspirate de impresionism, postimpresionism,
simbolism, Arta 1900 etc., pictura figurativd basarabeana se include intr-o evolutie moderna.
Forma plastica a figurilor tinde sa obtind caracter si particularitati tipice, prin solutii plastico-
coloristice Indraznete. Caracterul acestor implementari se intrevede in lucrarile: ,,Ghicitul” de
Pavel Silingovski (1911), ,,Necunoscuta” de Eugenia Malesevschi (1910), ,,Femeie cu trandafir”
(1910), ,,Portret de femeie” (1910) de Gheorghe Fiurer, ,,La spital” de Pavel Piscariov (1912),
»Autoportret” de Alexandru Plamadeala (1916) s.a.

O dezvoltare progresiva intervine in pictura basarabeana odata cu ,,Unirea principatelor” in
anul 1918, ce faciliteaza realizarea multor evenimente cultural-artistice in tard. Se deschide
Scoala de Arte Frumoase la Chisindu (preluatd de artistii A. Plamddeala si August Baillayre,
alaturi de Sner Cogan, Eugenia Malesevschi s.a.). Multi tineri plasticieni pleacda la studii
profesionale peste hotare (Rusia, Ucraina, Romania, Germania, Belgia, Franta, Austria etc.).
Sporesc colaboririle artistilor basarabeni cu cei din afara tarii. In urma acestora, pictura
figurativa inscrie o frumoasa evolutie in perioada anilor 20’30 ai sec. XX, ce formeaza etapa
modernd a picturii basarabene [137, p. 96]. In expozitiile din tard, apar lucriri expresive
caracterizate printr-un temperament modern progresiv. Formula plastica devine mai libera si
sugestiva, apeland la solutii impulsive, axate pe configurari simbolice. Textura penelului implica
tot mai frecvent temperamentul spontan al impresionistilor, lasand culorile sa se asocieze si
combine prematur in tablou, sporind astfel contrastele coloristice si variatia facturald. In urma
acestora, mesajul imaginilor figurative se complicd, sugerand expresii enigmatice melancolice
sau lirico-romantice. Acestea urmaresc o interpretare metaforico-simbolicd a caracterului,

trairilor si stdrii spirituale a personajului, in raport cu realitatea vietii, conditiile sociale si

31



tendintele cultural-artistice ale timpului. Reprezentative in acest sens sunt tablourile: ,La
treierat” (1922), ,,Portretul sotiei pictorului” (1930) de P. Silingovski; ,,Primavara” (1916) de E.
Malesevschi; ,,Orfani” (1920) ,,Portretul sotiei L. Arionescu-Baillayre” (1921), ,,Fiica artistului”
(1922), ,Nud de femeie” (1930), ,,La mormantul de la Tatarbunar” (1940) de A. Baillayre;
,Portretul cantaretei A. Dicescu” (1929), ,,Portretul unei domnisoare” (1938) de G. Fiurer;
,Portretul actritei” (1918), ,,Portretul unei artiste” (1919), ,,Batran asezat” (1920-1930) de Isaac
Bilenschi; ,,Portretul mamei” (1924), ,,Portretul vecinului” (1932) de Ana Baranovici; ,,Model.
Ecaterina Grosu” (1920-1922) de Sner Cogan; ,,Scend din viata taraneasca” (1932), ,,Familie”
1938, ,,Portretul sotiei pictorului” (1938) de Moisei Gamburd; ,,Odalisce” (1936) de Dmitrie
Sevastianov s.a.

Un aport considerabil asupra evolutiei picturii moldovenesti din perioada urmatoare
(postbelicd) l-au avut plasticienii D. Sevastianov si M. Gamburd, care se remarcd in pictura
nationald de la inceputul sec. XX prin caracter modern, format in ambianta plasticienilor din
Romania, iar in primii ani postbelici — prin cel realist, determinat de mediul socio-cultural al
timpului.Pictura figurativa din prima perioada creativa (interbelicd) a lui D. Sevastianov (1908—
1956) se manifesta prin perseverentd expresiv-coloristicd, inspiratd din ,,dominatia nuantelor
deschise si luminoase precum la T. Palladi”; ,transparenta si fluiditatea aeriand pana la mistica
culorilor lui Ciucurencu..., sau petele coloristice decorative si orientaliste ca la Matiss....” [153,
p. 48]. Artistul asimileazd savoarea expresiva a procedeelor plastico-coloristice din pictura
modernd romaneasca si isi modeleaza caracterul dialectic al picturii sale.

Cu o mai multd predilectie pentru constructivitatea imaginii figurative se pronuntd pictura
lui M. Gamburd (1903-1954), care, in pofida progreselor moderniste din pictura roméaneasca,
»~rdmane un adept al gandirii rationale si trairilor emotionale”, reduce desenul si plastica formelor
la un laconism ideal [157, p. 131]. Pasiunea constructiva a formei nu frizeaza din autenticitatea si
caracterul tipic al imaginii figurative, ci sintetizeazd elementele reprezentative ale chipului cu
datele sesizabilului, originalitatea trasdturilor si cultura estetica, in scopul credrii unei imagini
epice s monumentale.

Spre finele anilor ’30 ai sec. XX, pictura figurativd basarabeana trece printr-o perioada
incordata si usor contradictorie, care directioneaza treptat intentiile moderne (gruparea ,,Cercul
amatorilor de arte frumoase” sau ,,Pictorii de oranjerie”) spre o abordare neoclasica prin maniera
,realist-socialistd”, promovata in toate tarile sovietice.

Evolutia postbelica a picturii figurative din Republica Moldova, desi intens modificatd si
restructurata ideologic, pastreaza in matricea sa evidente indicii creativ-artistice provenite din

creatia ante- si interbelicd, care alimenteaza procesul evolutiv al picturii din perioada sovietica.

32



1.2 CONSIDERATII GENERALE ASUPRA PICTURII FIGURATIVE - STUDIU
ISTORIOGRAFIC

Studiul materialelor istoriografice, ilustrative si teoretico-stiintifice din domeniul picturii,
este oportun pentru cercetarea segmentului propus in vederea atingerii scopurilor si obiectivelor
din teza. In acest proces se apeleazi la intregul repertoriu al surselor directe ce vizeaza pictura
din perioada de studiu (1945-1991), reflectata in statistica documentara, datele enciclopedice,
opere originale, albume, cataloage, reproductii ale lucrarilor etc., existente in arhivele
(AOSPRM) si bibliotecile din tara (BNRM, AUAPRM, BS (Institut) ,,A. Lupan”). O deosebita
importantd se acordd studiilor istoriografice, care fie si tangential reflectd pictura figurativa in
alte limite cronologice sau geografice. Informatiile selectate fiind completate printr-0 serie de
monografii, eseuri, biografii de creatie ale artistilor, articole din presa periodica etc. cu referire la
domeniul de cercetare stiintifica, elaborate de cercetatori, istorici, critici de artd si plasticieni atat
din spatiul actual al Republicii Moldova, cat si din strainatate.

Studiind literatura de specialitate cu referire la pictura figurativd din RSS Moldoveneasca,
constatdm ca pand in prezent aceasta nu a devenit obiectul unui studiu multilateral si complex.
Din punct de vedere al istoriografiei problemei, am identificat doua perioade de interes al
cercetatorilor din domeniul studiului artelor si criticilor de artd fatd de subiectul picturii
figurative: 1) 1945-1991 si II) perioada dupa 1991. Au fost identificate astfel o serie de publicatii
axate pe diferite compartimente, precum ar fi evolutia generala a artelor plastice sau a picturii
moldovenesti, cercetari analitico-stiintifice asupra problemelor in cadrul picturii, analiza creatiei
artistilor plastici din perioada propusa cercetarii.

Primele referinte la istoriografia picturii moldovenesti din perioada postbelica sunt
mentionate in editiile anilor ’50—"60 ai sec. XX, semnate de cercetatorii si criticii de artd: M.
Livsit, A. Zevina/Mansurova ,,13006pa3zutensHoe uckycctso Momnaasckoit CCP” (1957) [211],
M. Livsit, L. Cezza ,,1306pazutensHoe nuckycctBo Mongasuu” (1958) [213], L. Cezza ,,ITn0181 €
nepeBa npyx0br” (1964) [234], A, Zevin, K. Rodnin ,,MI306pa3urensHoe nckycctBo Momngasuu™
(1965) [200], A. Zevina, L. Cezza ,,Pictura moldoveneascd” (1966) [173], D. Golitov s.a.
,HAckyccrBo Momnasun” (1967) [189] s.a. In opinia criticilor de arti ai acestei perioade, se atesti
o analizd incompletd a picturii in general, urmarindu-se primordial expunerea continutului
ideologic in subiectul tematic. Imaginea figurativa din tablou este limitatd la argumentarea
narativ-descriptiva a evenimentelor sau actiunilor din cadrul subiectului. Creativitatea artistica,
procedeul, limbajul si maniera plasticd sunt ignorate din cauza necorespunderii cu strategiile

oficiale [10].
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In urmitorul deceniu (1955-1965), criticii din domeniu accepti in analiza picturii reflectia
valorilor creativ-artistice, a limbajului plastic particular si a intentiilor de cautare nationalda a
formei. Aprecierile sunt admise intr-o masurd moderata, din cauza parerilor impdrtite sau
contradictorii despre normele estetice ale picturii, care prin noile implementari era considera
,,formalista”.

O completare a istoriografiei picturii moldovenesti din anii *60, aduce criticul M. Livsit In
publicatia «O HEKOTOPBIX BOMpPOCAX PA3BUTHUS MOJAABCKOW >KMBONMHUCH KOHIA 1960-X romoB»
(1973) [212] si apoi in monografia «JlekopaTuBHO-TIpUKiIaHOe UCKyccTBO MonnaBckoir CCPy»
(1979) [210]. In studiul istoriografic al artelor plastice moldovenesti din primii ani postbelici, se
incadreaza cercetarile lui D. Goltov «XynoxecrBennas xu3nbp Monmasun» (1971) [190] si ,,Arta
plastici a Moldovei sovietice” (1987) [68]. In acelasi context se inscrie si cercetarea lui K.
Rodnin ,,Apra mnactuks nun PCC Monnoeneacks” (1971) [113], prezentand evolutia artei
moldovenesti din anii ‘60 prin prisma tendintelor de reprezentare nationala a formei.

In contextul istoriografic al picturii moldovenesti, o importanti majord se oferea
subiectului istorico-revolutionar, care devine prioritar in arealul tematic al compozitiilor. Pe baza
genului a fost realizata cercetarea lui Fiodor Saposnicov «/cTopuko-peBOIyIIHOHHAS KUBOIUCH
Monnasum» (1981) [240], care evidentiaza strategia plasticd abordata in pictura anilor *60.

Un suport valoros in domeniul stiintific al picturii moldovenesti din perioada de studiu
(1945-1991) il asigura cercetarile analitico-stiintifice, printre care se mentioneaza cercetarea L.
Toma ,,IToptper B MonaaBckoil xuBomucu (1940-1970-e roasr)” (1983) [231], ce evidentiaza
specificul evolutiv al portretului in pictura moldoveneasca din anii 1940-1970.

in istoriografia romaneasca, relevante studiului nostru sunt cercetarile lui T. Mocanu, care
in paginile monografiei ,,Morfologia artei moderne” (1973) [79] se axeazd pe problemele de
formare si constituire a imaginii plastice in tablou.

In URSS, un loc aparte in studiul artelor revine monografiei elaborate de N. Volkov
»Komnosurus B xxusonucu’” (1977) [184], concentrandu-si cautdrile pe problema compozitiei in
spatiul plastic, subiect la care autorul revine ulterior (2012) [186]. Studiile date i permit
cercetatorului sa realizeze o tipologizare structurala a imaginii plastice prin componenta
figurativd in tablou. Sfera stiintifico-analiticd a picturii este completata in materiale cercetatorii
rusi E. Volkova ,,Octetnueckuii aHanu3 XyJnokecTBeHHBIX mnpousBeneHuit” (1974) [183], L.
Mocialov ,,IIpocTpancTBo Mupa U MpOCTPAaHCTBO KapTHHBL. Ouepku o sA3bike xuBonucu” (1983)
[214], N. Volkov «lIBet B xxuBonmcu» (1984) [186], Vanslov V., Gavrileacenko S., Serelev L.
I Ipo6iembr kommozutiuu” (2000) [180] s.a.
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In istoriografia europeani, studiul analitico-stiintific al problemelor din domeniul picturii
de sevalet ocupd un loc aparte. Astfel, cercetatorul francez P. Francastel in monografia
»Realitatea figurativa” (1972) [63], analizeazd directia de reprezentare figurativd cu alura
semanticd largd, referitoare la formele recognoscibile din viatd. O abordare filosofica cuprinde
analiza imaginii picturale din cercetarile lui H. Focillon, ,,Viata formelor, urmatd de elogiul
miinii” (1977) [62], N. Mouloud, ,,Pictura si spatiul” (1978) [80], R. Paseron, ,,Opera picturala si
functiile aparente” (1982) [87] s.a.

In asa fel, istoriografia perioadei sovietice cu referire la pictura figurativa de sevalet ne
ofera cateva studii ale specialistilor in domeniu care si ne-au servit drept suport teoretic temeinic
in elaborarea demersului nostru stiintific.

Dupa 1991, subiectul evolutiei artei plastice nationale a obtinut o larga reflectare, fiind
abordat de mai multi cercetatori din domeniul studiului artelor vizuale. Analiza problemelor
spatial-temporale din imaginea plastica a picturii nationale realizatd de cercetatorul C. Spinu in
monografia ,,Spatiu si timp in pictura din Republica Moldova (anii 1940-1990)” (1994) [130].
Analiza scenei de gen in cadrul evolutiv al artelor nationale a fost realizatd de cercetdtoarea,
criticul de artd E. Brigalda-Barbas 1in monografia ,,Evolutia picturii de gen in Republica
Moldova, 1945-2000” (2002) [27]. Problemele de semnificatic plastica in picturd au fost
cercetate de C. Spinu in mini-monografia ,,Imagine si mit. Convergente semiotice si axiologice in
creatia lui Igor Vieru” (2004) [127] s.a. Totodata, ambianta picturii moldovenesti din perioada
sovieticd este completata prin studiile criticilor de arta: V. Rocaciuc din monografia ,,Artele
plastice din Republica Moldova in contextul sociocultural al anilor 1940-2000 (2001) [113], T.
Stavila ,,Artele frumoase din Basarabia in secolul al XX-lea” (2019) [138], L. Toma ,,Procesul
artistic Tn Republica Moldova (1940-2000)” (2019) [162], V. Bulat ,,Arta si ideologie. De la
»realismul socialist” la ,,noua sensibilitate”: 1940-20007, 2000 [34] s.a.

In primii ani dupd ciderea regimului sovietic, arta romaneasci a ajuns in vizorul mai
multor cercetdtori iIn domeniu si critici de arta. Astfel, una dintre contributiile substantiale ale lui
M. Popescu, ,,Dictionar de artd. Forme, tehnici, stiluri artistice” (1995) [89] vine sd elucideze
problema stringenta si la ziua de azi cu referire la terminologie si utilizarea corectd a termenilor
in arta vizuala. Multiple similitudini intre procesul evolutiv al picturii moldovenesti si romanesti
din perioada de studiu se regasesc in realizarile cercetatoarei M. Carneci ,,Artele plastice in
Romania 1945-1989” (2013) [38] si ,,Arta anilor ’80: texte despre postimpressionism” (1995)
[39], dezvaluind diverse probleme de exprimare si concepere a operei plastice in contextul

ambiantei socio-culturale a timpului. Un loc aparte in cercetarea noastra a fost rezervat lucrarii
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semnate de I. Cristea, care a discutat problema curentelor in artd ,,Curentele artei moderne.
Pictura” (2001) [52].

O viziune antologica asupra problemelor, dar si notiunilor importante in domeniul picturii,
a fost abordata de cercetatorul notoriu C. Prut, in ,,Dictionar de artd modernd si contemporana”
(2012) [110]. De asemenea, in istoriografia romaneascd postsovieticd se remarcad cercetarile
realizate de M. Bartos privind compozitia in picturd, valorificate editorial in monografia
omonima ,,Compozitia in picturd” (2009) [20]. De un ajutor substantial in elaborarea demersului
stiintific de fatd au fost cercetarile teoretice ale lui L. Lazarescu ,,Tehnica picturii in ulei” [74] si
»Culoarea in artd” [73], care au vazut lumina tiparului in anul 2009, completate de studiul lui L.
Truica axat pe arta compozitiei (2011) [168].

Cercetarile criticul de arta C. Ailincdi sunt valoroase demersului nostru prin abordarea
subiectului ce tine de limbajul vizual, ,,Introducere in gramatica limbajului vizual” (2010) [1]. Iar
C. Nae prin recenta publicatie vine sd ne facd o incursiune in teoria artei moderne ,,Moduri de a
percepe. O introducere in teoria artei moderne si contemporane” (2015) [81] s.a.

Asupra picturii figurative fac referinta unele tezele de doctorat, elaborate in ultimii ani de
cercetdtorii romani: L. Nedelcu ,,Corpul uman in arta contemporana” (2006), I. Negrean
»Motivul antropomorf 1n pictura Scolii de la Baia Mare” (2008) [253], C. Belean ,,Ipostaze ale
luminii in pictura figurativa contemporana” (2015), Republica Moldova ,,Corpul uman — subiect
si obiect In arta contemporand” (2017), O. Ionel ,,Studiul portretului in cadrul relatiei dintre
cinema si pictura. Studiu comparativ” (2018) [253; 254] s.a. In materialele stiintifice romanesti,
constatam ca termenul ,,figurativ”’ este intalnit des in studiile de specialitate, insa in mare parte
referindu-se la sensul larg al termenului, determinand directia de reprezentare a formelor in
tablou.

In istoriografia tarilor europene, vom remarca faptul ci abordarea filosofici in analiza
picturii figurative a constituit obiect de studiu pentru N. Laneyrie-Dagen, ,,Pictura secrete si
dezvaluiri” (2004) [72], Wunenburger, Jean-Jacques ,,Filozofia imaginilor” (2004) [171] s.a.
Problema curentelor in arta plasticd a fost abordatda de cercetdtorii P. Fride, R. Carrasat, I.
Marcade in monografia ,,Sa intelegem si sa recunoastem curentele in pictura”, care a fost editata
in anul 2001 [64].

Domeniul stiintific al picturii nationale este completat prin numeroasele publicatii din
revistele si culegerile editate Tn tard si peste hotare, in cadrul cérora se reflectd activitatea
artistilor plastici, tendintele creative din pictura nationald, problemele abordate in domeniul

stiintific si multe ale aspecte importante, care suplinesc arealul informativ al tezei.
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In acest compartiment relevante sunt studiile cercetatorului T. Stavila ,,Unele aspecte ale
constituirii artei plastice profesioniste din Basarabia” (1993) [142], ,,Arta basarabeana si procesul
artistic in anii postbelici” (1995) [135], ,,.De la normalitate la absurd si viceversa. Valori si
nonvalori in arta postbelica din Basarabia” (1998) [139], referitoare la conditiile socio-culturale
in care evolueaza pictura postbelica din Moldova.

Problemele de continuitate si evolutie creativa ale artei contemporane din Moldova sunt
reflectate si de cercetdtoarea E. Brigalda-Barbas ,,Reverberatii moderne-postmoderne in arta
basarabeana” (1998) [30]. In discursul stiintific se pronunti concis caracterul si temperamentul
stilistic al implementarilor estetice, precum si tendinta spiritual-creativa a artistilor, asociata
mediului socio-cultural temporal.

Imaginea picturii moldovenesti din perioada sovietica este reflectatd si in publicatiile L.
Toma: ,,Pictura RSSM in perioada presiunii ideologice (anii ’40)” (1995) [159], ,,Pictura din
RSSM 1n situatia de criza (prima jumatate a anilor cincizeci)” (1997) [160], ,,Viata artistica si
pictura din RSSM (anii 1955-1963)” (1990) [167], ,,Tendinte noi in pictura Moldovei in anii 70
— prima jumatate a anilor 80 ai secolului XX” (2005) [164], ,,Cautari plastice 1n creatia tinerilor
pictori din anii 1970-1980” (2006) [152] si ,,Pictura in contextul vietii artistice din Moldova in
prima jumatate a anilor *90” (2009) [158]. In cercetirile date, se pronunti o atitudine critica fata
de ideologiile timpului si conditiile aspre ale procesului creativ din primii ani postbelici, care scot
in evidentd valorile creative ale artistilor.

Pictura moldoveneasca din perioada postbelica este analizata si de criticul C. Spinu prin
vizorul problemelor de structuralizare, formalizare si sensibilizare plastica a imaginii. Printre
publicatiile sale se enumera publicatiile: ,,Cu privire la problema realizarii spatiului si timpului in
picturd. Aspecte metodologice” (1992) [122], ,,Cu privire la evolutia principiilor de realizare
plastica a imaginii artistice in pictura anilor 80” (1993) [123], ,,Constituiri tipologico-structurale
in pictura Republicii Moldova din perioada postbelica” (1995) [119], ,,Contributii asupra
demarcarii tipologice a sistemelor subordonate ale structurii compozitionale si rolul constructiv-
semantic al acestora in tabloul ,Blestemul” de M. Gamburd” (1999) [120], ,,Convergente
semiotice si axiologice 1n creatia lui Igor Vieru” (2000) [121] s.a. Cercetarile dezvaluie probleme
de esentd majora in constituirea si gestiunea compozitionald a picturii prin prisma gandirii
analitice.

Modalitatile de operare plasticd In imaginea picturii nationale de dupd anii 60, criticul de
arta C. Spinu le expune in publicatiile ziarelor ,,Stiinta”, ,Literatura si Arta”. In articolul:
»Problema realizdrii imaginilor derivate in pictura moldoveneascd a anilor ’60—"80” (1993)

[129], cercetatorul examineaza procesul de formalizare si constituire ideatica a imaginii plastice
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prin subtila corelatie a psihologiei umane si datele sesizabilului real. In articolele ,,Viziuni ale
continuitatii spatial-temporale in creativitatea plastica moldoveneascd de la sfarsitul anilor *80 —
inc. anilor *90” (1992) [132; 133], ,,Grupul ,,Zece”: tendinte de spiritualizare a spatiului” (1993)
[126], ,,Problema negatiei si manifestarea ei in pictura contemporana din arealul roméanesc”
(1995) [128], cercetatorul C. Spinu, analizeazd in mod special viziunea interpretativd si
modalitatile specifice de exprimare artistica a picturii nationale din anii ’80.

Asupra problemelor de sens si semnificatie plastica se referd publicatia cercetatorilor V.
Besleaga, R. Ursachi, Gr. Vieru ,,Igor Vieru” (2003) [22], care asociaza subtile referinte literar-
poetice in analiza picturii din creatia lui I. Vieru.

O completare a arealului informational din perioada de studiu, ofera si publicatiile
stiintifice din spatiul sovietic, realizate de cercetatorilorii: A. lagodovskaia «MHTepnperarus
Mpa3AHUYHBIX MOTHBOB B >KMBOIKUCU BTOpOi moioBuHBI 60-x u 70-x romoB» (1982) [245], G.
Pletneva «bosblas BeicTaBKa M ypOBE€Hb MHAMBHAyaJIbHOTO BhICTymieHus» (1982) [221], M.
Iablonskaia ,,B 3amax XymoKECTBEHHOW BBICTaBKH «MbI CTpOMM KOMMYHH3M». O003peHme”,
(1982) [242], E. Kostina «O6pa3st MongaBuu» (1997) [206], Tu. Voronkova «BsicTaBka
MOJIJABCKUX XyHOXHUKOB» (1986) [188], A. Sidorov ,Bcecoroznas BwicTaBKa mOpTpeTa
MOJIOJIBIX XyMoKHHKOB «Ham coBpemennuk»” (1986) [224], G. Nikitici ,,Bcecoro3nast BeicTaBKa
«3emst 1 monam»” (1987) [217]; Ta. Tamatov «Hamr coBpemennuk» (1987) [229], A. Iakimovici
«Momnogaple XynoXHUKU BochMuaecaTbix» (1990) [248], L. Zingher «HekoTtopsie TeHmeHIuu
pa3BUTHsI 00paza COBpEMEHHMKa B MOPTpeTHOH kuBomucu 60-x Hauama 70-x romoB» (1997)
[202], A. Polisciuc «Tema Tpyma B coBerckoii xmBomuck» (1997) [222], M. Iablonskaia
«PackpbiBas 1yxoBHOE cBoeoOpasue Hapoaa» (1997) [244] s.a.

Unele aspecte legate de reprezentarea umana se remarca si in teze de doctorat in domeniul
picturii realizate n ultimii ani de cercetdtorii rusi: N. Haciatrean «Axon OBTaHSH W paHHUH
apMsIHCKHMI kMBOMUCHBIN moptper» (2013), N. Abramenko «O0pa3bl cBATBHIX KHs3ei
Bnagumupa, Bopuca u ['eba B pycckom uckyccte Bropoit mosoBuabsl XV—-XVII Bexosy (2013),
A. Samanikova «Penurnosznas tema B OTE€UECTBEHHOW »XMBOMMCH BTOPON MOJOBHUHBI XX —
Havana XXI BB. » (2013) [255], V. Lagutenkova «ITpoGseMbl SBOJIOIMH KaHPOB B MOCKOBCKOM
xuBonucu mocnenHeid tpetm XX Beka» (2014), P. Nikolaev «IIpenmeTHbIli MHp TapCyHBI»
(2014), K. Karpova «Cypossiii ctuib. Cynapba Hampasienusi» (2015) [256; 257] s.a. Cercetarile
mentionate expun o reflectie analitica asupra figurii umane in imaginea plasticd a picturii ruse, fara
a o identifica prin termenul ,,figurativ”.

O completare semnificativd a picturii nationale din perioada anilor de studiu este asigurata

prin biografiile de creatie ale artistilor, editate in diferite perioade de timp. In editiile aparute
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dupa anii 80, se intrevede o viziune distinsa spre sesizarea tendintelor creative ale artistilor.
Reevante in acest sens sunt materialele semnate de cercetatorii: N. Ponomariova ,,Gh. Jancov”
(1987) [107], ,,V. Obuh” (1989) [108]; E. Barascov ,,Sergiu Cuciuc” (1989) [18]; C. Spinu, V.
Bobcova ,,Vasile Mosanu” (1992) [131]; L. Toma ,,Moisei Gamburd” (1998) [157]; E. Brigalda-
Barbas ,,Igor Vieru” (2004). [28]; G. Vrabie ,,Aurel David” (2004) [169]; C. Spinu ,F.
Hamuraru” (2002) [125], ,,Creatia plasticianului Gheorghe Munteanu” (2004) [124], ,,Eleonora
Romanescu” (2006) [118]; V. Bulat ,,Elena Bontea” (2005) [35]; C.I. Ciobanu ,,V. Russu-
Ciobanu” (2004) [50], ,,Andrei Sarbu” (2004) [45], ,,Tudor Zbarnea” (2006) [49]; L. Toma
»Ludmila Tonceva” (2002) [155], ,,Ada Zevin” (2003) [149], ,,Mihai Grecu” (2004) [156],
»Dmitrie Sevastianov” (2012) [153] s.a.

O reflectie importanta a activitatii expozitionale din Moldova, inclusiv a picturii de sevalet
din perioada de cercetare (1945-1990), ne prezinta numeroasele cataloage, structurate in anexa
[A.1. 1-39].

In asa fel, studiul istoriografic realizat de noi vine si contureze situatia existentd in
domeniul stiintific al picturii, accentudnd problemele cercetate pand in prezent si gradul lor de
tangenta cu problema propusa in teza de doctor. Ca urmare a examindrii publicatiilor existente la
tema de cercetare concluziondm lipsa in istoriografia nationald a unui studiu multilateral axat pe

analiza picturii figurative de sevalet In limitele temporale si geografice enuntate.

1.3 ASPECTE METODOLOGICE iN INVESTIGATIA PICTURII FIGURATIVE
DE SEVALET
Fenomenul reprezentativ al figurativului detine o arie vastd a actiunilor sale in cadrul
opera plastica, s-a apelat la analiza formal-stilistica, analiza teoretica, metoda istorico-
comparativa, metoda generalizarii §i analogiei, cercetarea teoretica, cercetarea logico-generala de
cunoastere stiintifica, analiza si sinteza s.a. Procesul analitic se realizeazd in mod deductiv, de la
general la particular, prezentand clar si coerent directia de cercetare, domeniul de reprezentare si

segmentul temporal de studiu, prin etape explicative.

1.3.1. Prezentarea temei de cercetare. Initial a fost elucidata referinta semantica a
termenului si aria de reprezentare plasticd, tindnd cont de practica si perceptia anterioard. Prin
cercetarea deductiva a picturii sub aspect general, se evidentiaza cele mai importante aspecte de

prezentare in arealul istoriografic.
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Un prim aspect tine clasificarea tipurilor existente n picturd, clasificate in trei forme
importante de reprezentare tehnica, din care este preluata pictura de sevalet cu tabloul traditional.
(Tabelul 1.1.):

Tabelul 1.1. Tipuri ale picturii

pictura monumentala- pictura decorativa — pe vase pictura de sevalet — tabloul
vitraliu, frescd si mozaic sau materiale textile traditional, icoana si miniatura

v

Cercetare, deductie stiintifica personala
In cadrul picturii de sevalet cu tabloul traditional, distingem doui directii de reprezentare
plastica, care conform constatarilor cercetdtorului francez P. Francastel [63], configureaza doua

mari compartimente sau directii de reprezentare plastica: figurativa si abstracta (Tabelul 1.2.):

Tabelul 1.2. Directiile de reprezentare a picturii de sevalet

Figurativ — cu amplitudinea semantica larga Abstract — sau nonfigurativ, ce se refera la un

referitoare la forme reconoscibile raportate mai sistem de semne care neaga elementele lumii

mult sau mai putin la realitate, pastrand asiza vizibile raportate compozitional la cele patru
formelor la marginea de jos a cadrului cadrane ale tabloului

Dupa: Francastel. Pierre. iealitatea figurativa. Bucuresti: Meridiane, 1972.

Examinand aceste doud directii conceptuale, recurgem la clasificarea formelor de

realizare plastica in cadrul directiei figurative, in sensul extins al termenului. (Tabelul 1.3.):

Tabelul 1.3. Formele de reprezentare plastica in directia picturii figurative

Forme geometrice Figuri antropomorfe Flora si fauna naturii Forme neinsufletite

Cercetare, deductie stiintifica personala

Prin urmare, in conceptul general al directiei figurative, include in reprezentarea formala
figurile antropomorfe, in care se situeazd imaginea plastica a figurii umane si animale, tipologia
dati este numita in domeniul stiintific al artelor plastice prin acelasi termen — ,,figurativ”. in
acest caz, termenul se refera la un sens Ingust, concentrat pe imaginea figurii umane.
Reprezentarea figurativa in acest context, poate fi manifestatd in doua arii majore a subiectului
laic sau religios. Aceastd distinctie, dupa cum o demonstreaza evolutia istorica a artelor plastice,

este pronuntata prin conceptul sau strategia de reprezentare plasticd. Avand in vedere din scopul
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propus in cercetarea de fatd, studiul deductiv este directionat spre categoria picturii laice de
sevalet. In cadrul acestei categorii identificim sirul de genuri traditionale ale picturii, stabilite
dupa conceptele academist-neoclasice la inceputul sec. XX [72, p. 24], In cadrul carora se includ
cele mai importante tipuri de subiecte: scena istoricd, de gen, portretul, peisajul si natura moarta.
(Tabelul 1.4.):

Tabelul 1.4. Genurile picturii laice

Scena istorica Scena de gen Portret Peisaj Natura moarta

Dupa: Nadeij é Lanerie-Dagen, Piétura secrete si dtzvéluiri, Enciclopedia Rao, Bucuresti, 2004.

Din componenta genurilor extragem forma sau obiectul cel mai important sau cel mai
frecvent utilizat pe parcursul istoric — figura umana. Aceasta apare in scena istorica, de gen,
portret si compozitii tematice, insd din motivul ca clasificarea dupa genuri ,,devine din ce in ce
mai dificild, sau chiar imposibilda” [27 p. 6], in cercetarea de fatd se propune o unificare generala
a reprezentdrilor antropomorfe i1n categoria compozitii figurative. Aceastd sistematizare
structurala permite prezentarea selectiva a cadrelor figurative din picturd, intr-un compartiment
separat distinct prin termenul ,,figurativ”, care subliniaza apartenenta formald la imaginea figurii
umane.

Stabilind obiectul de studiu — pictura figurativa —, se analizeaza principiile de structurare
plastica a cadrelor figurative, unde se disting cateva tipologii de coordonare compozitionala in
cadrul plastic, in conformitate cu cercetarile lui N. Volkov [184, p. 170], care clasifica tipurile de

compozitii in monofigurative, bifigurative si multifigurative (Tabelul 1.5.):

Tabelul 1.5. Clasificarea compozitiilor figurative

monofigurative — prin bifigurative — prin cadrarea multifigurative — prin cadrarea

cadrarea unei singure figuri | relatiei comunicative a douad figuri | relatiei a trei sau mai multe figuri

Dupa: N. Volkov. Komno3zumus B sxxuBonucu.Mocksa: Uckyctso, 1977.

In cercetirile lui N. Volkov tipurile compozitionale sunt denumite: ,,onmHOGUrypHBIE”,
,JIByXurypusie”, ,MHorodurypueie” kommnosuimu [184, p. 170], traduse in studiul dat:
compozitii ,,monofigurative”, ,bifigurative” si ,,multifigurative”. Termenii mentionati sunt
stabiliti conform componentei si modului de prezentare a figurilor in tablou.

In dispunerea monofigurativi personajul interpretat sugereazi un monolog introspectiv,

reflectat prin prisma gandurilor, meditatiilor si imaginatiilor sale, ce il prezinta ca un creator si
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fauritor al strategiei sale cognitive si afective. Conceptul reprezentativ al compozitiei
monofigurative se diferentiaza de cel al portretului — limitat la o interpretare tipologica a
individului, cu trasaturile specifice ale caracterului si infatisarii — la o reprezentare personalizata
a ,e-ului” cu vocea interioara a universului spiritual. O formuld complexd demonstreaza
autoportretul — ca o replica derivata de la portret si cadru monofigurativ, prin capacitatea de
interpretare atat a e-ului personajului, cat si a viziunii sale creativ-profesionale (deoarece prezinta
portretul pictorului). Replica autoportretisticad devine un dialog cu sine insusi, ca 0 provocare de
a-si autoprezenta personalitatea creativa si conceptul artistic.

Odata cu implicarea in compozitie incd a unei figuri, se modifica strategia reprezentativa a
compozitiei, prin discursul comunicativ sau dialogul, mai mult sau mai putin perceptibil. Relatia
bifigurativa, poate fi sugeratd atat prin gesturi, atitudini sau plasari figurative, cat si prin
procedeul plastico-coloristic, care directioneaza subtil rolurile figurilor: una de reguld
»intrebatoare” perceputd ca secundara dar provocatoare sau motivatoare a discursului si alta
,raspunzatoare” — asumandu-si rolul principal, de pronuntare a dezlegdmantului semantic.

In dispunerea compozitionala a trei sau mai multe figuri de asemenea se produce un dialog
sau o comunicare, Impartitd pe doud ,tabere”, unde firul discutiei este Intretinut tot de doua
figuri, iar celelalte prezente In scend sunt asociate unei sau altei parti. Chiar daca figurile sunt
plasate izolat, fiecare in replici sau roluri separate, prin alura sugestiva manifestata, se asociaza si
se interconecteaza la un discurs mut, de reflectie a unei idei sau unui subiect.

Tinand cont de clasificarea structural-compozitionald, se recurge la analiza in profunzime a

cadrelor figurative.

1.3.2. Aspecte metodologice de investigatie a picturii figurative de sevalet.

In acest compartiment se stabilesc particularititile functionale si reprezentative ale
figurativului, cu amplitudinea si ariile de actiune in cadrul tabloului. In primi etapi se
investigheaza rolul si functia figurativului in tablou, determinand limitele, scopul si
responsabilitatile asumate in cadrul plastic. Conform acestora se identificd obiectivele importante
pe baza carora ,,actioneaza” imaginea figurativa in tablou. Prin functia sa in cadrul tabloului,
figurativul isi asumd solutionarea problemelor legate de: structuralizare constructiv-
compozitionald, gestionare dinamico-evolutiva, caracterizate tipologica, descriere si prezentare a
motivului, asamblare si integrare formala. Prin rolul sau, figurativul modeleaza interpretarea

subiectului, a temei sau a conceptului ideatic manevrand divers intentiile descriptiv-narative,

reprezentative, constatative, educative, meditative, interdisciplinare, moralizatoare, critice etc.
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Posedand aceste capacitati expresive, imaginea figurativa gestioneaza in mod variat si complex
continutul subiectelor, implicand diverse sugestii sau semne ce alimenteazd mesajul semantic.
Cercetand mijloacele de expresie sau atributele importante, prin intermediul carora
figurativul gestioneaza imaginea plastica, identificam trei arii sau sfere expresiv-plastice
posedate prin genetica aprioricd a imaginii figurative. In cadrul acestora se identifica: plastica

fiziologiei umane, Gestica, mimica; si emotia (Tabelul 1.6.):

Tabelul 1.6. Mijloacele de expresie plastica a figurativului

Plastica fiziologiei umane, cu
particularitatile constructiv-
structurale a miscarilor,

pozitiilor si racursiurilor

Gestica, mimica, semnificatiile
plastice reprezentative a
energetismului si dinamismului

temperamental

Expresia afectiv-emotionala a
sentimentelor, trairilor,
meditatiilor, imaginatiilor si

reflectiilor universului spiritual

Cercetare, deductie stiintifica personala
implementare a acestora si criteriile componente. In acest context, au fost identificate doua arii
majore de actiune, manifestate prin alura formei si mesajului, care sintetizeaza in sine cele mai
importante criterii de analiza, particulare picturii figurative de sevalet. Considerate categorii,
forma si mesajul, formeaza un dualism al interesului de studiu, care evidentiaza predominant
toate aspectele forte ale imaginii plastice. Prin substratul plastic al formei, se cerceteaza
problemele legate de: structurd compozitionald, dramaturgie plastica, tehnica, stil, caracter,
tipologie figurativa s.a. Prin substratul semantic al mesajului, se precizeaza problemele legate de

tema, idee, interpretare semantica, continut, expresie, sensibilitate figurativa s.a. (Tabelul 1.7):

Tabelul 1.7. Ariile de cercetare a picturii figurative

Prin categoria formei, figurativul rezolva Prin categoria mesajului, figurativul modeleaza
probleme de: probleme legate de:

»  structurd compozitionald; "= tema;

= dramaturgie plastica; * interpretare semantica;

= tehnica si stil; * profunzime a continutului;

= caracter si tipologie figurativa. = sensibilitate figurativa.

Cercetare, deductie stiintifica personala
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Structurarea criteriilor de analiza a picturii figurative, raportate la cele doud categorii ale
formei si mesajului, constituie elaborarea metodologica particulara si originala de cercetare a
picturii figurative.

Metoda de cercetare propusa, creeaza oportunitdti in identificarea metamorfozei de ordin
plastic si semantic din cadrul picturii figurative, asigurdnd, totodata, ordonarea demersului
stiintific, a concluziilor si rezultatelor obtinute.

1.3.3. Limitele cronologice ale cercetiirii: In urma stabilirii obiectului de cercetare
(pictura figurativd), a fost determinat si segmentul spatial-temporal al studiului, care reiesind din
interesul de identificare si completare a patrimoniului artistic national, se va referi la spatiul
Republicii Moldova. in evolutia istorica a artelor plastice nationale se cunosc cdteva perioade

importante de dezvoltare cuprinse in anii: 18871918, 1918-1940 si 1940-1991 (Tabelul 1.8.):

Tabelul 1.8. Evolutia istorica a picturii nationale

In anii 1887-1918, In anii1918-1940, pictura In anii1940/1945-1991, pictura
pictura evolueaza in nationala inscrie o etapa de din RSS Moldoveneasca, isi
ambianta artei aparitie si evolutie a afirma caracterul si entitatea
medievale, pastrand cursului modern, asociat nationald prin cautari plastice
atagsamentul fidel fata de > tendintelor artistice —> moderne de factura
traditiile artei bisericesti; contemporane din tarile traditionalista.
limitrofe;

Cercetare, deductie stiintifica personala

in cadrul demersului metodologic au fost stabilite si limitele cronologice ale cercetirii, anii
1945-1991, limita de jos fiind dictatd de sfarsitul celui de-al doilea rdzboi mondial, iar limita
superioari a cercetirii se referd la declararea independentei Republicii Moldova. In acest
segment de timp, se naste si se dezvolta o importantd etapa evolutiva a picturii nationale, ce
demonstreaza un traseu creativ destul de incordat, dar integru, prin demararea sa de la rigorile
neoclasice pana la implementarile moderniste, reusind sa inscrie cea mai complexa manifestare
artistici de pana acum. Perioada evolutivd s-a marcat in mod deosebit prin enuntarea
particularitatilor specifice ale picturii nationale, incadrate in demersul artistic al cursului modern,
initiat in perioada interbelicd. Limita perioadei de studiu este marcatd de strategia formularii
plastice variabild Intr-un caracter traditionalist, care se epuizeaza in preajma anilor 90 ai sec
XX, cedand in fata altor strategii plastice variabile in aria postmodernismului.

Perioada selectatd pentru studiu este argumentatd prin prezenta dominantd a operelor
figurative din pictura nationald, evolutia unicala in cadrul artelor nationale, tratarea neomogena

si chiar lipsa unor cercetari separate axate pe problema figurativului in domeniul stiintific.
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In urma stabilirii tuturor aspectelor metodologice de cercetare, se configureaza principalele
directii ale tezei, conturate prin:

Problema cercetarii stiintifice constd in prezentarea importantei picturii figurative de
sevalet 1n contextul evolutiei artelor plastice din RSS Moldoveneascd; sistematizarea
informatiilor si realizarea unei viziuni panoramice a evolutiei picturii figurative in perioada
sovieticd; stabilirea procesului evolutiv, stilistic si morfologic; determinarea contributiei artistilor
plastici si introducerea in circuitul stiintific a lucrdrilor plasticienilor in domeniul picturii
figurative.

In solutionarea problemei nominalizate, se stabileste scopul cercetirii, care consti in
examinarea complexa a picturii figurative de sevalet din RSS Moldoveneasca prin prisma
procesului evolutiv, stilistic si morfologic.

In baza scopului enuntat al cercetirii au fost stabilite urmatoarele obiective ale tezei:

1) examinarea procesului evolutiv al picturii figurative din arta plastica in perioada sovietica
(1945-1991) si stabilirea perioadelor si etapelor creative specifice;

2) identificarea strategiei plastice a formei figurative;

3) elucidarea mesajului semantic din imaginea figurativa;

4) evidentierea rolului si functiei figurativului in promovarea valorilor nationale;

5) realizarea unui repertoriu de lucrari reprezentative picturii figurative moldovenesti de sevalet
din anii 1945-1991 si introducerea in circuitul stiintific al datelor inedite cu referire la pictura
figurativa ca parte a patrimoniului artistic al tarii.

Noutatea stiintifica rezida in investigarea detaliata, elaborarea si prezentarea in premiera a
unei cercetdri stiintifice complexe asupra picturii figurative de sevalet din RSS Moldoveneasca
cu expunerea metamorfozelor din substratul plastic si semantic al operelor. Pentru prima datd a
fost prezentata o sinteza a evolutiei picturii figurative in segmentul temporal al anilor 1945—
1991, fiind stabilite si analizate etapele si subetapele de dezvoltare in functie de mai multe criterii
de evaluare si apreciere.

Rezultatele cercetarii constau In integrarea si sistematizarea multilaterald a creatiel
artistilor plastici si in special, a evolutiei picturii figurative moldovenesti din anii 1945-1991,

prin accentuarea valorilor de ordin plastic si semantic din canavaua operelor.

1.4. Concluzii la capitolul 1
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In capitolul ,,Pictura figurativii in contextul evolutiei artelor plastice” se realizeazi o
prezentare completd a picturii figurative, structuratd pe trei directii generale, in urma carora se
constata.

1. Ca urmare a examinarii stiintifice a problemei propuse sintetizat procesul artistic cu
identificarea etapelor evolutive ale picturii figurative universale si nationale, fiind determinate
principalele directii de dezvoltare. Pictura tarilor limitrofe se asociazd tendintelor moderne
europene aproape sincron pe la mijlocul sec. XIX, realizand o trecere consecutiva spre pictura
laica, avansand treptat la implementari de factura impresionisti. In ambianta evolutiva a tarilor
limitrofe pictura nationald (basarabeand), inscrie o trecere brusca si usor tardiva spre pictura laica
[137, p. 5], conectandu-se treptat la cursul modern al picturii, printr-o dominanta puternica de
conditiile socio-culturale si politice interstatale. Astfel, in primele decenii ale sec. XX, pictura
nationald se asociazd miscarii ,,peredvijnice” din pictura rusd, iar dupd anul 1918, imprima
preluarile din pictura moderna romaneascd, avansand in deceniul al treilea la o formuld moderna
asociatd tendintelor europene.

2. Analiza publicatiilor In domeniul temei de cercetare a permis conturarea a doud perioade
in istoriografie: perioada sovietica (1945-1991) si perioada post 1991. Constatdm ca rezultatele
cercetarilor realizate pand 1n prezent vizeaza diverse probleme legate de: evolutia istorica,
tratarea realitatii, organizarea compozitionald, spatiul si timpul, semnificatia, simbolismul
imaginii, subiecte tematice, genuri ale picturii, maniere, tehnici in creatia unui artist sau grup de
artisti dintr-o anumita perioada de timp etc. Rezultatele studiului confirma ca pictura figurativa,
ca directie de reprezentare plastica, nu a fost analizatd aparte Intr-o cercetare stiintifica bazatd pe
arta plasticd nationald dintr-o anumita perioada evolutiva. Materialele stiintifice realizate anterior
suplinesc partial sau tangential arealul informativ al tezei, motivand rezolvarea problemei
existente in domeniul de studiu.

3. Sub aspect metodologic, investigatia picturii figurative de sevalet, se desfasoara intr-0
consecutivitate logica, prin care se ajunge la o clasificare a criteriillor de analizd in doua
compartimente generale responsabile de forma plastica, si de mesajul semantic. Considerate
categorii, forma si mesajul, formeazad un dualism al interesului de studiu, care evidentiaza
predominant toate aspectele forte ale imaginii plastice. Prin substratul plastic al formei, se
cerceteazd problemele legate de: structurd compozitionald, dramaturgie plastica, tehnica, stil,
caracter, tipologie figurativd s.a. Prin substratul semantic al mesajului, se precizeazd problemele
legate de temd, idee, interpretare semantica, continut, expresie, sensibilitate figurativa s.a. Prin
aceste arii de cercetare sau categorii se analizeazd imaginea figurativa din tablou, asigurand

ordonarea si structurarea obiectivelor, rezultatelor si concluziilor stiintifice stabilite in teza.
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2. PICTURA FIGURATIVA MOLDOVENEASCA IN PERIOADA
POSTBELICA

In primii ani postbelici, pictura figurativa moldoveneasca manifesta un atasament fidel fata
de realitatea perceptiva a lucrurilor. Datele realitatii tangibile sunt preluate si inserate mimetic in
tablou, pastrand raporturile metrice si coordonatele spatial-temporale intr-0 reprezentare
adecvata realitatii. Prin corelatia stransa cu realitatea, se stabilesc principiile de redare plastica a
formei si modul de interpretare a subiectelor. Continutul tematic tinde sa reflecte realitatea vietii,
conditiile si tendintele socio-culturale ale timpului, in care se infiltreazd concepte ideologice
oficiale, promovate in mediul social de atunci. Paleta tematica urmareste un program prestabilit,
subordonat normelor si strategiilor oficiale, reflectate frecvent prin subiecte istorico-
revolutionare, scene de gen, muncitoresti si portrete reprezentative. In interpretarea subiectului
sunt prevazute cateva cerinte importante, printre care promovarea continutului ideologic,
inlesnirea explicitd a temei, prezentarea narativ-descriptivai a evenimentului sau a scenei
figurative, respectarea realitdtii veridice a formelor, valorizarea trairilor psiho-emotionale ale
personajelor, implicarea activd a figurilor in strategia ideologicad a subiectului, realizarea si
prelucrarea ,,finisata” a imaginii plastice.

Conceptul plastic al picturii figurative moldovenesti din primii ani postbelici este adaptat la
principii realist-neoclasice, care-si mentin prioritatea pe parcursul anilor 1945-1960. in cadrul
acestei perioade, se remarcd diverse modalitati de interpretare si reprezentare plastica, care
modifica traseul evolutiv si contureaza segmentele evolutive din anii 1945-1952 si, respectiv,
1952-1960. Manifestarile plastice si semantice distincte din fiecare fazd de dezvoltare, se

asociaza intr-un proces consecvent ce completeaza evolutia etapei de studiu (1945-1950).

2.1. PICTURA FIGURATIVA MOLDOVENEASCA SI STRATAGEMELE
REALIST-NEOCLASICE (1945-1952)

Conceptul de reprezentare a figurativului in primii ani postbelici (1945-1952) este adaptat
totalmente strategiei estetice a metodei ,.realist-socialiste”, promovata cu zel in tot spatiul
sovietic. Formula prevede o simbioza intre conceptul neoclasic si critic realist, redresat de
autoritatile din domeniu conform ideologiilor socio-culturale ale timpului. In urma acestora,
pictura este angajatd in serviciul de ,,construire” activd a socialismului, unde obiectul de
reprezentare, ca reguld, fiind imaginea figurii umane, devine un mijloc eficient si convenabil in

instruirea ideologicd. Prin imaginea figurativd se rezolvd interesele descriptiv-narative si
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explicative a temelor propuse, acordandu-se prioritate segmentului istorico-revolutionar.
Segmentul tematic este considerat ,,oportun in perfectionarea profesionald a artistului” [234, p.
85], precum si in ,,formarea de idealuri politice si morale ale oamenilor sovietici” [43, p. 136].
Postulatele propuse faciliteazd ajustarea mijloacelor plastice la continutul ideologic al subiectului
prin diverse strategii constructiv-compozitionale, expresive si semnificative.

Un prim ecou al noii formule ideologice il gasim 1n expresiile figurative din compozitia
»Blestemul” (1945) (Fig. 2.1. a, p. 48) de M. Gamburd (1903-1954) — o organizare
compozitionald clasica, inclusd intr-o ,structurd traiectorial-liniara” complexd, care implica
figurativul intr-un scenariu bine regizat [128, p. 22-23]. Ideea figurativa ,,creeaza o imagine
epicd a razbunarii”, provocatd de urgia dezastrului istoric, profund resimtit In memoria si
afectiunea spirituala a mediului social de atunci [189, p. 150]. Comparativ cu schitele executate
la acest subiect, in compozitia finald, imaginea figurativa trece printr-un procedeu specific de
,curdtare” sau ,filtrare”, cea ce idealizeaza si usor teatralizeazd scena din prim-plan a
subiectului. Aceastd abordare dilueaza sau frizeazd din autenticitatea tragicd a evenimentului
istoric, adaptand si reprezentarea figurativd din ultim plan la o replicd rezervatd emotional,
limitata, astfel, la un rol secund de asigurare informationald a scenei figurative din prim-plan.
Evolutia actiunii scenice se opreste la aranjamentul spectaculos al grupdrii figurative centrale,
care asigurd dezlegdmantul semantic al subiectului. Preluand rolul principal, figurile se detaseaza
de fondal prin consistentd coloristica si proeminenta formald, care reliefeaza expresiv volumul si
contrastul tonal. Caracterul plastic al formei figurative tinde sd descrie in mod explicit, clar si
coerent, un mesaj semantic, dedus din tragedia dramaticd a evenimentului, inscenand trairile
psiho-emotionale printr-o interpretare teatrald a ,,durerii, maniei, rezistentei si infruntarii” [189,

p. 150].

Figura 2.1. a. Gamburd Moisei, ,,Blestemul” 1945 u/p., 200 x 300 cm., MNAM
Figura 2.1. b. Gamburd Moisei ,,Schiti la compozitia ,,Blestemul”” 1944 u/c., 44 x 62,5 cm., MNAM
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Privind una dintre schitele de la aceasta tema (Fig. 2.1. b, p. 48), observdm altd expresie
plastica si alte mijloace descriptiv-narative ale aceluiasi subiect. Forma plastica se constituie din
date traite, sesizate, cunoscute sau imprimate in constiinta artistului. Acest mod de interpretare
faciliteazd perceptia senzoriala a realitatii cu sesizarea trdirilor afectiv-spirituale si morale
veritabile ale oamenilor simpli, reprezentate semnificativ prin chipul figurii feminine cu doi
copii. Aceasta este ajustatd simbolic la o figurd ,,divind”, asociatd cultului religios, sugerand o
intruchipare alegoricd a cutezantei, credintei si culturii populare. In corespundere cu aceste
indicii valorice, sunt atribuite rolurile si prioritatile actiunilor figurative in compozitie. Femeia
care blestema este ldsata intr-o usoara ignoranta in partea dreaptd a panzei, din cauza atitudinii
negative ce o manifestd. Pe cand figura ,,divinizatd” din stanga si gruparea din jurul ei, preia
rolul principal in gestiunea compozitionald si semantica a subiectului, subliniind, astfel,
increderea in forta divina. Contradictia dintre atitudinile sau actiunile figurilor, este sugerata prin
contrastul plastic al pozitiilor, directiondrilor de miscéri si cezura spatiald, care semnifica
distantarea si dispersarea categorica a intentiilor moral-spirituale.

Aceste roluri se inverseazd in compozitia finala ,.Blestemul” (Fig. 2.1.a, p. 48), plasand
gruparea figurativa principald din schitd — in rolul secundar din planul doi, iar cea secundara (din
schiti) — in prim-planul compozitiei finale. In aranjamentul gruparii figurative din prim-plan,
artistul combina tacticos cele doud sfere afective prin plastica si gestica figurativa (expresia
agresiva a femeii care blestema si cea patetica a figurilor din jurul ,,ranitului”). Imaginea patetica
cu aranjamentul teatral si expresia lasciva a chipurilor, sugereaza o asociere cu ideea de ,,pieta”
renascentisti, aducand o reflectie clasicizati in interpretarea evenimentului istoric. In urma
acestora, relatia interfigurativdi nu manifestd contradictie si nici distantare, ci unificare si
sustinere reciprocd, completatd prin gesturi, miscdri si priviri intersectate In centrul
compozitional sugerand ,legitura durabila a imaginii” [184, p. 36], fixata la expresia figurii
ingenunchiate, unica intoarsa cu fata spre spectator. Acest gest poartd amprente expresive, legate

9 A
1

de trairile moral-spirituale ,,divine” intilnite in schitd. Gratie evolutiei plastico-liniard a pozitiei,
miscarii si privirii acestei femei, se creeaza legaturi grafice pe orizontald cu figura ,,ranitului”,
care contrasteaza plastico-liniar cu figurile verticale, aranjate intr-o succesiune ritmica pe
orizontala. Figura centrala verticald dezvolta prin constructivitatea monumentald a pozitiei,
sesizarea tulburdrii emotionale, a revoltei si agresiunii. Acest caracter fiind semnificativ sustinut
si prin valorile coloristice predominant bitumate, diminuate tacticos cu tonurile deschise ale
figurii Tngenunchiate, in scopul echilibrarii celor doud extreme afective.

Reflectia tragediei sociale in urma dezastrului istoric (rdzboiul) este sugerata sensibil si in

imaginea figurativa din tabloul ,,Evacuarea” (1947) (Fig. A.2.1) de Leonid Grigorasenco (1924
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1995), insa printr-0 interpretare plastica total diferitd. Modelajul plastic neglijeaza precizia
desenului, integritatea si finalizarea idealizatd a formelor, conform principiilor academist-
neoclasice, in favoarea unor interpretari a motivului prin facturd plastica. Aceasta estompeaza
usor imaginea figurilor in fondal, recdpatand integritatea plasticd si proeminenta volumetricd a
formelor prin expresivitatea tonului coloristic. Expresia figurilor este pronuntatd ,,nu prin
specificul psihologic..., dar prin intermediul modului de tratare a racursiului figurilor” [130, p.
23], care gestioneazd structura compozitionald, evolutia ritmico-dinamicd, motivatia si
dezvaluirea semantica a subiectului. O interventie diferitd manifestd si lumina in cadrul plastic,
concentratd in mare parte pe intretinerea tensiunii afectiv-emotionale a motivului de o alura
mistico-dramatica.

Incepand cu anul 1946, in pictura moldoveneasca intervin unele schimbiri generate care
prevad aprofundarea manierei ,realist-socialiste” si revizuirea continutului tematic. In cadrul
acestora, se insistd asupra promovarii ,,patosului muncii poporului moldav” in subiectele
revolutionar-istorice si 1n portretele ,,fruntasilor gospodariei socialiste” [213, p. 72]. Formula
plastica limiteaza variatiile coloristice si sporeste prelucrarea ,,finisatd” a modelajului plastic.

Aceste principii sunt activ implementate in compozitiile tematice realizate pentru expozitia
consacrata celei de-a ,,30-a aniversari a Revolutiei din Octombrie”, marcatd in toamna anului
1947. Arealul tematic al lucrarilor se limiteaza la ideile: Revolutia din 1905-1907; Rascoalele
taranesti; Lupta eroica a partizanilor moldoveni pentru Puterea Sovieticd; Marele razboi pentru
apdrarea Patriei” s.a. [43, p. 137]. Genericul expozitiei impune anumite responsabilitati si
,seriozitate” in procesul de interpretare a subiectelor. In contextul expozitiei, se remarci cu o
viziune relevanta plasticianul D. Sevastianov (1908—1956), care reuseste sa adapteze la cerintele
tematice o secventd din trecutul glorios al neamului in lucrarea ,,Stefan cel Mare inainte de
batdlia de la Barlad” (1947) (Fig. A.2.2.a). Artistul propune initial o schita la acest subiect (Fig.
A.2.2.b.) intr-o interpretare usor romantica, evidenta prin aranjamentul figurilor in ,,straturi” sau
»registre” coloristice, ce se succed in intensitdti diluate spre ultimul plan, urmarind o tratare
cromatica calda, vaporoasd, cu tendinte impresioniste. In atmosfera noilor ideologii, lucrarea
finala este modificata si replanificatd compozitional printr-o formuld noua ,,nespecificd” creatiei
artistului [153, p. 74], adaptatd modelelor realist-neoclasice. Artistul ajusteazd structura
compozitionald la o organizare triunghiulard, ce fortifica evidentierea spectaculoasd a figurii
principale, sustinuta si prin iluminarea difuza, aparent artificiald. Figura voievodului, plasatd
semnificativ la nivelul de superior al cadrului plastic, gestioneaza expresiv ,,interesul maxim
compozitional si coloristic” al scenei [189, p. 150]. Figurile plasate la marginea de jos a

triunghiului, in prim-plan, asigurad o structura culisatad si o ,,rampa de lansare” a privirii sau a
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dinamicii vizuale spre figura centrald, subliniind in traseul sdu si strategia constructivd a
formelor, dar si dezviluirea semanticd a evenimentului. Rolurile si implicarea activa a figurilor
este reflectatd semnificativ si prin modelajul coloristic, intentionat omogenizat la nuante neutre
de gri, care produc o perceptie de liniste, concentrare si subordonare la gestul voievodului — de
coloristica activa. Demersul plastico-structural al figurilor, ordonat in repetari ritmice analogice
de verticale, structurate continuu pe orizontala spatiului planimetric, asigura directionarea
vizuald spre centrul compozitional. Imaginea lui Stefan apare iIntr-o pozitie si expresie
portretisticd Increzutd, lucidd, stapdna pe situatie, dar in acelasi timp incordatd si foarte
suspicioasd, motivata de atmosfera ,,misterioasa” si ,,amenintatoare” a cetii [153, p 74].

In tabloul ,,Stefan cel Mare inainte de batilia de al Barlad” (Fig. A.2.2.a), cit si in
compozitia ,,Evacuarea” (Fig. A.2.1), actiunea dramaticd a subiectului este motivatd de efectul
luminii din ultim-plan, in scopul ,,de a largi capacitatea informativa a imaginii prin intermediul
introducerii in dramaturgia operei a legaturilor dintre ,,cauza si efect” [130, p. 10]. Motivatia
luminii intensifici actiunea figurativa si dramatizeaza perceptia senzoriald a evenimentului. insa
interventia luminii in aceste doud opere provoacd actiuni si atitudini diferite: daca in lucrarea
»otefan cel Mare inainte de batalia de la Barlad” fenomenul ,,cauzal” al luminii ,,amenintatoare”
provoaca infruntarea activa a figurilor din prim-plan, atunci in compozitia ,,Evacuarea” figurile
,»s€ ascund” de efectul ,,amenintator” al luminii, fara a se confrunta cu ea, fugind in intentia de a
se salva. Interventia motivului cauzal in dramaturgia spectacolului figurativ intuieste si o
perceptie temporald a evolutiei actiunii subiectului, determinand complexitatea, durata si
potentialul de depasire a obstacolului predispus in imaginea subiectului.

Motivatia ,,cauza-efect” se implicd pregnant In pictura nationald din prima perioada
postbelica si prin intermediul efectului ,.clarobscur”, care pronunta intr-un mod specific
perceptia senzoriald a datelor afectiv-emotionale si ,,spatial-temporale” din imaginea figurativa
[130, p. 14]. In perioada primilor cinci ani postbelici, clarobscurul este o modalitate frecventa de
reprezentare a scenelor figurative, ca, de exemplu, compozitiile angajate a lui Ivan Ersov
,,Ostasul eliberator” (1947), ale Iui Gleb Sainciuc ,,Scrisoare de acasa” (1947-1949), ale lui M.
Gamburd ,,Lichidarea analfabetismului” (1946), dar si o serie de compozitii monofigurative:
,Portret de baiat” (1946), ,,Portretul lui O. Dain” (1948), ,,Portretul eroului muncii Kordonskoi”
(1949) de M. Gamburd; ,,Portretul eroului muncii Malai” (1949) de Valentina Russu-Ciobanu,
,Portretul colhoznicei Harhalup” (1949) de Ana Baranovici, ,,Portret de baiat” (1950) de Rodion
Ocusco, ,,Portret de moldoveanca” (1950) de Ada Zevin s.a. Clarobscurul creeaza un sistem
organizator scenei figurative, directionand modul de vizualizare a motivului plastic. Evolutia

dinamicd a viziunii este condusa cu tact prin semnele importante ale formelor sau a structurii
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compozitionale, pand la centrul de maxim interes al scenei, valorizdnd in acest traseu calitatile

semnificative din imaginea plastica.

Figura 2.2. Sainciuc Glebus ,,Scrisoare de acasa” 1947, u/p, 108 x 139 cm., MNAM

Aceastd strategie plastica este implementata in tabloul ,,Scrisoare de acasda” (Fig. 2.2,
p.52), de G. Sainciuc (1919-2012), unde clarobscurul evidentiaza o traiectorie circulara. Aceasta
porneste de la cele cateva forme obiective din prim-planul de jos al interiorului, legate continuu
cu figurile luminate din dreapta, ca apoi, prin silueta vaga a figurii de sus, sd conduca privirea
spre figura centrald — principala, aflati in jumatatea stangi a tabloului. In cadrul acestui traseu, se
evidentiaza strategia organizatoricd a formelor figurative, structurate dupa principiile academist-
neoclasice bazate pe ,,simetrie si analogie” [181, p. 36]. Dupa cum se vede, anume simetria si
analogia creeaza echilibrul compozitional dintre figurile din dreapta cu figura principala — de
aceeasi complectie formala, aranjament vertical si calitate coloristica, dar cu evidente diferente
expresive, ce fac posibild ,pasarea” replicii principale la figura soldatului din stanga cu
scrisoarea in maini. Aceastd figurd devine importanta prin etalarea calitatilor afectiv-emotionale,
concentrate aparent pe un monolog interior cu gandurile, amintirile si trairile proprii, provenite
dintr-un spatiu nativ, subinteles prin ,,alunecarea” stralucitoare si blanda a luminii pe fata sa, cu
mimica visdtoare, usor surdzanda, care il izoleazd spiritual de mediul real in care se afla.
Monologul soldatului decurge intr-un dialog, daca includem ,,relatia” metaforica cu scrisoarea,
care obtine calitdti ,,spiritual-umane” din punctul de vedere al comunicarii afective cu figura
principald, acordandu-i replica ,raspunsului”. Aceastd comunicare — asemeni relatiei clasice
bifigurative favorizeaza pronuntarea dezlegamantului semantic al scenei [181, p. 193].
Sensibilitatea plastica a figurilor este favorizatd In mare parte prin proiectia luminii si efectul

clarobscur ce asigura evidentierea datelor importante din tablou.
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Pentru calitatile profund emotionale, ce ,atrag prin sinceritatea legdturilor actiunii si
cautdrilor veridice ale imaginii” figurative [189, p. 150], lucrarea ,,Scrisoare de acasd” a fost
mentionatd, alituri de tablourile , Intoarcerea demobilizatului” (1947) de V. Russu-Ciobanu si
,.In cercetare” (1948) de Nichita Bahcevan, in critica de arta sovieticd din acele timpuri.

In pictura figurativa nationald de la finele anilor ‘40 se insistd pe sporirea calititilor psiho-
emotionale, redarea ,,patosului” si a ,.eroismului” in scenele istorice si revolutionar-istorice.
Intentiile se pronuntd specific in compozitiile angajate a lui I. Ersov (1915-1986) ,,Ostasul
eliberator” (1947) si a lui Constantin Kitaika (1914-1962) ,,Generalul Turcianikov si colonelul
Tutarinov” (1945), ,,Comandantul Grigore Cotovschi” (1949) s.a. Implementand efectul
clarobscur, lucrarea ,,Ostasul eliberator” (Fig. A.2.3) obtine o expresivitate teatralizata a scenei
figurative, care scoate In evidenta subtextul ideologic. Cele doua figuri (ostasul si ostatecul), sunt
dispuse intr-o comunicare artificiald din cauza limbajului diferit: figura ostatecului comunica
prin gesturi pur umane, iar figura ostasului prin gesturi simbolico-metaforice sau conventionale a
»salvatorului”. Sensul comunicarii ramane sesizat prin cezura destul de mare dintre figuri, facand
referiri la unele trairi spatial-temporale ale oamenilor (ostaticilor) din timpul trecut si indelunga
asteptare a timpului viitor, sensibilizat prin lumina puternica ce patrunde prin usa deschisa.

Dialogul de tip academist-neoclasic se regaseste si in compozitia ,,Generalul Turcianikov
si colonelul Tutarinov” (1945) (Fig. A.2.4) de C. Kitaika, prin gesturi, miscari si atitudini destul
de ,,econome” dar foarte semnificative. Comunicarea porneste de la usoara intoarcere a pozitiei
capului figurii din planul doi, spre figura din fatd cu sens intrebator, directionand astfel atentia
privitorului spre figura principald — ,,raspunzatoare” a dezlegdmantului semantic. ,,Raspunsul”
este sonorizat si prin valorile coloristice usor contrastante de pe imaginea generalului si calului
sdu, posedand intentii de reprezentare a calititilor eroice si patetice. In lucrarea de mai tarziu,
,Comandantul Grigore Cotovschi” (1949) (Fig. A.2.5), artistul depaseste normele clasice ale
reprezentdrii multifigurative, in favoarea unor expresii baroce, patrunse de dramatism si
vehementa temperamentald, izoland expresia figurii centrale la un monolog monofigurativ.

Pornind de la ideea de ,,construire a culturii in Moldova” [213, p. 77], M. Gamburd
realizeaza scena de gen a compozitiei ,,Lichidarea analfabetismului” (1946) (Fig. 2.3, p. 54),
dispusd expresiv in clarobscur. Prin ,,functia de modelare a formei” [130, p. 25], clarobscurul
activeaza si scoate in prim-plan strategia plasticd a figurativului, integrata intr-o schema
triunghiulara cu baza de jos marginita pe masa, iar varful superior limitat la imaginea portretului
figurii din prim-plan. Aceasta se separa la randul ei in alte doud triunghiuri echilaterale, usor
suprapuse, desemnand aranjamentul plastic al celor doua figuri. Intentia geometrica persista si in

modelajul portretelor, acordandu-le un caracter sculptural-monumental, reliefat expresiv cu
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lumina puternica ce patrunde prin geamul din dreapta. Demersul formal al figurativului se
limiteaza intr-o structurd rigida, aparent imobild, ce ar parafraza starea incordata si concentratd a
figurilor, completatd semnificativ si prin traseul liniar al privirilor ce configureaza un triunghi
ascutit, fixat pe caietul deschis. In rezultat, scena bifigurativa creeaza prin unitatea legaturilor
psiho-emotionale un monolog sincron, axat pe acelasi subiect sau gand, intuind acelasi scop sau
interes ce inlocuieste comunicarea interfigurativa clasica. Strategia plastica scoate in prim-plan
imaginea portretistica a figurii din stanga, prin ghidajul sugestiv al manii, care conduce privirea
spre profilul sculptural, constituit din doud suprafete volumetrice, care scot in evidentd doua
laturi caracteristice ale figurii. Partea din fatd, puternic iluminatd, subliniazd gratiozitatea,
straduinta si insistenta fetei, descrisd prin liniile plastice moi, pline de rafinament, eleganta si
echilibru, de proportionalitate si claritate. Totodata, partea laterald a fetei, dispusa in semiobscur,
tradeaza un temperament fierbinte specific tipologiei taranesti, plind de energetism emotional si

senzualitate, sugerata prin nuanta rosietica de pe obrazul si urechea fetei.

Figura 2.3 Gamburd Moisei, ,,Lichidarea analfabetismului”, 1946, u/p., 66,5 x 81,5 cm., MNAM
Figura 2.4. Gamburd Moisei, ,,Iskra” la Chisinau” 1949, sau ,,Tipografia ilegali a ziarului ,,Iskra” la
Chisinau” u/p., 155 x 180 cm., MNAM

In pofida strategiilor plastice si semantice utilizate, imaginea mono- sau bi-figurativa,
reprezentarea portretului din anii 1945-1947 era considerat de criticii in domeniu ,,segmentul
mai slab in pictura moldoveneasca”, iar ,,portretistii Moldovei erau inca departe de la imaginile
cat de cat serioase a temelor ideatic-artistice” [213, p. 89]. In consecinta, in anul 1948,
Ministerul Culturii din RSSM initiaza un nou plan de idei, prin care solicitd ,,implicarea activa a
artistilor In dezvoltarea ,,realismului socialist”, considerat ,,unica cale de restructurare progresiva
a artei” [4, p. 1]. Pictura figurativa este implicata Intr-o abordare mai ,,serioasd”, ,,adevarata si
istorico-concretda” cu teme ce reflecta ,,munca omului sovietic” si ,,noul caracter socialist” [189,

p- 151]. Formula plasticd a figurativului este implicata in procesul de debransare de la , tratatele
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trecutului” de factura ,,formalistd”, incurajat spre o modelare realista ,,finalizatd” a formei [157,
p. 150].

Imaginea figurativd din pictura moldoveneascd imbina treptat replici polivalente
influentate, pe de o parte, de cerintele oficiale, pe de altd parte, de intentia creativa a artistilor,
interesatd de naturalism si autenticitate tipologicad. Intentiile lor se realizeazd expresiv in
substratul plastic si semantic al portretelor din acea perioadd prin intermediul unor solutii
plastico-coloristice inedite. In ,,Portretul Mariei Bostan” (Fig.A.2.6) de V. Rusu-Ciobanu (1920),
apare o reflectie coloristica diafana prin nuantele de roz si verziu intens, diluate prin efectul de
lumina, ce-i aduc chipului figurativ o expresie spiritual-romantica. In ,,Portretul moldovencei”
(Fig. A.2.7) de A. Zevin ( 1918-2005), tonurile intunecate cu licariri de giuvaier ale smaraldului
cafeniu-verzui si ocrului auriu aduc chipului o caracterizare a starii spirituale enigmatic-
visitoare. In portretul ,,Eroului muncii Kordonskoi” (Fig. A.2.8) de M. Gamburd, modelajul usor
constructiv accentueaza trasaturile caracteristice ale modelului, subliniind unele intentii de
monumentalizare epica, specifice tendintelor anterioare (interbelice) ale artistului. Diferit se
manifestd ,,Portretul lui O. Dain” (Fig. A.2.9) de M. Gamburd, care intentioneaza o simbioza a
portretului ,,profesional” si personal prin formuldri generalizate, monumentalizate si usor
decorativizate. Procedeul plastico-coloristic se concentreaza pe esentializarea caracterului,
coloristicd fortificd contrastul tonal al nuantelor, sugerand asocieri semnificative cu
temperamentului creativ al artistului si melodicitatea creatiei sale. Prin tonurile deschise sau
»inalte” se reliefeaza chipul portretistic al figurii, incadrat printr-o structura constructiva
geometrizatd usor aplatizatd. Acesta se integreaza formal cu imaginea vioarei, arcusului si
mainilor figurii, creand un bloc constructiv principal in compozitie. Prin aria notelor ,,joase” a
tonurilor inchise, se intrevad trdiri, amintiri si emotii legate de istoria neamului. Figurativul
demonstreaza in aceastd lucrare o evolutie prin stilizarea plastica asociativa a formei si
exprimarea semnificativa.

Daca portretul sau compozitia unifigurativa inscrie un progres creativ in aceasta perioada
(1948), atunci compozitia multifigurativd ramane atasatd fidel strategiilor realist-socialiste si
ideilor tematice promovate. Acestea reflectd, in mare parte, evenimente socio-culturale sau
politice contemporane, regizate subtil in conformitate cu ideologiile oficiale ale timpului.
Imaginea figurativd este intens idealizatd si 1deologizatd, speculand uneori in exces
expresivitatea plasticd si semantica a subiectelor. Formula interpretativa a lucrarilor este atasata

in mare parte unei viziuni ilustrative a realitatii, ca in tablourile ,,Sarbétoarea recoltei” (1949) de
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I. Ersov (Fig. A.2.10), ,,Sarbatoarea consatenilor decorati” (1949) de Ion Jumatii (Fig. A.2.11)
s.a.

In cadrul acestor intentii artistice, se deosebeste interpretarea surprinzitoare a
plasticianului M. Gamburd din compozitia angajatd ,,Tipografia ilegald a ziarului ,Iskra” la
Chisindu” (1949) (Fig. 2.4, p. 54). Artistul reuseste sa imprime imaginilor realiste ale figurilor o
spiritualizare ,,misticd” prin contributia miraculoasa a luminii. Desi des intalnita in motivarea
expresiva a imaginii figurative, lumina de aceastd data nu subliniaza relieful chipului si nici a
tendintei spirituale spre ,,viitor”, ca in tablourile ,,Lichidarea analfabetismului” (Fig. 2.3, p. 54),
»Scrisoare de acasa” (Fig. 2.2, p. 52) sau ,,Ostasul eliberator” (Fig.A.2.3), ci suscitd tensiunea
emotionald interioara a figurilor, sporindu-le senzatia ,,de urmarire”, taind, frica si risc, inrudita
cu cea din tabloul ,,Evacuarea” (Fig. A.2.1). Lumina apare de dupa soba din dreapta si se extinde
cu o intensitate substantiald pe peretii interiorului, configurand umbre hiperbolizate ale figurilor.
Acestea activeaza dramatismul starii emotionale a personajelor, fara ca acestea sa le produca prin
propria-i forma plastica, cu exceptia figurii ,,furisate” din stanga scenei. Astfel, daca excludem
efectul luminii, regizarea plasticd a spectacolului figurativ este descrisd prin gesturi, miscari si
atitudini latente, ce respecta ,,normele” de naratiune si explicatie a actiunii, fara exagerari
emotionale. Insd nota expresiv-dramatica introspectiva a figurilor, este parafrazati subtil prin
contributia luminii. Subiectul descris devine mai incitant prin interventia clarobscurului din
prim-plan, caruia artistul intentionat ii acordd mai mult spatiu, in scopul sporirii senzatiei
durabile de ,,urmarire”, care incitd actiunea figurilor, creand iluzia unei ,rampe de lansare” a
privirii spre centrul compozitional al scenei.

Intr-un alt tablou, ,,Grigore Cotovschi la tribunal” (1950) (Fig. A.2.12), M. Gamburd
sporeste sugestiile narativ-explicative prin calititile cromatice, care parafrazeaza expresiv
atmosfera tensionata de conflict sau contradictie a figurilor. Contrastele radicale dintre verdele
rece, rosul purpuriu cu nuantele calde si luminoase ale albului, se descrie expresiv ambianta
contradictorie a disputei, dramatismul actiunii, decalajul extrem intre calitatile pozitive si
negative din continutul subiectului.

La finele perioadei de evolutie se intrevede tendinta de revizuire a compartimentelor
tematice, reducandu-se treptat subiectele ,,serioase” in favoarea scenelor linistite de gen, prin
care se reprezintd realitatea perceptivd. Intentiile se pronuntd din lucrarile primilor ani ai
deceniului sase: ,,Portret de militar din armata lui Cotovschi” (1950), ,,Portretul de grup a trei
colhoznici” (1951),,Uzina de conserve” (1950-1954), ,,Portretul lui Gh. Sparivac” (1950-1951)
— toate de M. Gamburd; ,,Portretul eroului URSS Ion Soltas” (1950), ,,Portretul lui Morgailo”

(1951) de 1. Jumatii; ,,Cultivatorii de bumbac” (1951) de D. Sevastianov; ,,La culesul strugurilor”
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(1952-1953) — studiu de D. Sevastianov si Mihai Grecu; ,,Puskin in Moldova” (1951), ,,Arie de
treierat. In colhoz” (1950-1953) de Alexandru Vasiliev s.a.

O imagine reprezentativa a acestor tendinte oferd tabloul ,,Portretul de grup a trei
colhoznici” (1951) (Fig. A.2.13), de M. Gamburd, care exprima o secventa reald a muncitorilor
din cdmp, surprinsgi Intr-un discurs important. Reprezentarea figurativului este aparent inclusa
intr-0 redare obiectiv-mimetica, apropiata viziunii realist-neoclasice, insd prin aranjamentul
structural si modelajul sculptural, descrie un proces selectiv a datelor reale si ajustarea acestora
la o formd monumentald concisi. In acest proces se recurge la evitarea constientd a detaliilor
nesemnificative, existente in mediul real al motivului sau cadrului natural, preludndu-se de aici
doar datele reprezentative, precum si cele ale caracterului figurativ. Intentiile plastice ale lucrarii
mentionate descriu trecerea spre noi directii de reprezentare, pronuntate mai clar in perioada
anilor urmatori.

Imaginea artistica a operelor create in anii 1945-1951 ne prezinta particularitati specifice
de structurate plastico-formala si de inlesnire semantica, care indica o faza de dezvoltare a
picturii figurative remarcata prin calitdti distincte.

Forma plastica este organizatd dupa principii neoclasice, ajustatd la configurari geometrice
simple, dispusd in raporturi clare si concise, adecvate realitdtii perceptibile. Dramaturgia
scenelor este usor teatralizata, ghidata vizual prin iluminarea semiobscura si clarobscura. Penelul
tehnic este subordonat manierei realist-socialiste prin modelajul finisat, neted si uneori usor
generalizat sculptural, aborddnd game de culori restranse, valorizate prin contrast tonal,
implicand uneori factura plastica asociativa. Chipul plastic al figurativului este asociat modelelor
clasice, imprimand subtil calitati individuale, usor teatralizate si idealizate.

Concomitent, mesajul operelor figurative aduce in cadrul temelor istorico-revolutionare, de
gen si 1n portretele reprezentative o realitate idealizata, Infrumusetata sau regizatd. Formula
interpretativa, concentratd primordial pe inlesnirea ideii tematice, implicd subtil unele sugestii
constientizate, traite sau sesizate in mediul real. Continutul subiectelor tinde sa reflecte trairile
emotionale profunde, deduse din realitatea senzorial-perceptiva si fraimantarile din mediului
social, subliniind tendintele cultural-artistice ale comunitatii si sensibilitatea figurativa patrunsa

de trairi introspective.

2.2. IDENTIFICAREA TIPICULUI FIGURATIV iN PICTURA
MOLDOVENEASCA (1952-1960).
Pe parcursul anilor 1952-1960, pictura din RSS Moldoveneascd este in continuare

influentatd de stratagemele reprezentdrii realiste. Comparativ cu anii precedenti, in aceasta
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perioada cerintele oficiale devin mai insistente, amplificand procesul de ,,reproducere a realitatii
sovietice in opere de artd monumentale remarcabile” pentru ,,proslavirea maretiei timpului nostru”
[153, p, 84]. Cerintele oficiale se atat la pictura nationala, cit si a celorlalte tiri sovietice,
imprimand modalitati specifice de interpretare a adevarului vietii, care, dupa cum mentioneaza
Lev Mocialov ,.tind spre documentalism, unde aranjamentul compozitional devine intdmplator,
asemeni fotografierii unui eveniment sau scene de lupta..”, urmarindu-se primordial
,corespunderea acestora cu imaginea realista generald [214, p. 351, 345].

Cu incepere din anul 1952, exigentele oficiale (MC al RSSM) prevad un nou ,,plan” de
dezvoltare in cadrul picturii de sevalet, optand la extinderea arealului tematic prin noi subiecte:
»rolul conducdtor al partidului si a lui Stalin in dezvoltarea URSS”, ,Lenin si Stalin —
organizatori, conducatori, aducatori de pace oamenilor sovietici” s.a. [5, p. 5-10]. Implicarea
vietii politice in imaginea plasticd a tablourilor creeaza o stare de spirit a mediului social spre o
perceptie mai familiara si credibila in fortele conducatoare, dupa cum o demonstreaza elocvent si
lucrarea ,,Noutati alarmante” (1953-54) (Fig. A.2.14) de Leonid Grigoragenco.

In cadrul acestor inovatii ideologizate, cercetitorii din domeniu atesti diverse modalitati
expresiv-creative si de ,,organizare plastico-structuralda a imaginii” [119, p. 110]. Sub aspect
plastic, figurativul recurge la o simplificare generalizata a formelor, iar sub aspect semantic, tinde
la o reflectie veridica a adevarului vietii.

In cadrul planului de dezvoltare din 1952, se opteazi la o reanalizare a problemelor de
ordin plastic in tablou, printre care se accentueazd importanta pronuntdrii ,tipicului...,
continutului si formei” [6, p. 1-2] in imaginea plastica a tablourilor. In ciutarea tipicului figurativ
[115, p. 22], artistii apeleaza la noi modalitati de expresie, concentrate pe imprimarea
particularitatilor caracteristice ale chipului. Referitor la corelatiile dintre continut si forma,
autorii reusesc sa sistematizeze armonios reprezentarea figurativa, repartizandu-le clar rolurile n
opera plastica, conform ideologiei sovietice, prin care pictura trebuie sa fie ,realistd dupa
continut si nationala dupa formd” [75]. In urma acestora, forma figurativului, imprimi date
specifice inspirate din cultura, folclorul si arta populara, care modifica treptat si mijloacele de
realizare plastico-coloristica a imaginii.

Intentiile plastice sunt implementate treptat in pictura figurativd moldoveneascd pe
parcursul anilor 1952—1960. Initial se evidentiaza in tablourile: ,,Inménarea actului cu privire la
folosirea pe viatd a pamanturilor colhozurilor” — numita si ,,Pentru folosinta vesnica a
pamantului” (1954), ,,Culesul strugurilor” (1954), ,,JJoana” (1954) de D. Sevastianov, ,,Excursie
la muzeu” (1954) de 1. Jumatii, ,,Pe drumurile vechii Basarabii” (1956 ?) de Ilia Bogdesco si

Oscar Kociarov, ,,I. Creanga ascultd povestirea unui moldovean” (1956—-1988) de Igor Vieru s.a.
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In lucririle realizate cu incepere din anul 1954, se insistd asupra implementirii plastice a
trasaturilor tipice, caracteristice oamenilor si realitatii sociale.

In acest context, este semnificativd lucrarea ,,Pentru folosinta vesnica a pamantului” (1954)
(Fig. 2.5. p. 59) de D. Sevastianov. Artistul cautd insistent imaginea tipica a oamenilor simpli,
dupa cum o demonstreaza si multitudinea de schite figurative create la acest subiect, cercetand
atent gesturile, pozitiile, atitudinile, expresiile emotionale, dar si costumatia traditional-populara.
Toate acestea sunt delicat incluse in structura compozitionald a scenei figurative, modelata

plastic la o configurare semicirculara, asemeni acoladei deschise, amplasata in prim-plan.

4

Figura 2. 5. Sevastianov Dimitrie ,,inmanarea actului cu privire la folosirea pe viatii a pimanturilor
colhozurilor” 1954, u/p., 1240 x 1690 cm., MNAM

In cadrul plastic al tabloului ,,fiecare personaj isi are locul lui bine stabilit in dramaturgia
generald a panzei” [130, p. 31, 25], descriind, ca si in lucrarea ,,Stefan cel Mare 1nainte de batalia
de la Barlad” din 1947 (Fig. A.2.2.a), o abordare compozitionali clasici. Insa de aceasta data,
imaginea figurativa este concentratd pe promovarea tipicului national, traditiilor si datinilor
populare in contextul evenimentelor socio-culturale contemporane. Deschiderea afectiva, tipica
satenilor moldoveni, se ,,citeste” prin gesturile, pozitiondrile, atitudinile si zdmbetele prielnice,
directionate spre imaginea personajelor oficiale, cu care se intretine o relatie de comunicare.
Aceasta porneste de la discursul solemn al figurii centrale spre chipurile sdtenilor, care raspund
prin afectiune, specifica mediului social taranesc. Tipologia figurativa este completata sugestiv si
prin stilistica aspectului vestimentar: costumul cu ornamentul firav brodat pe maneca largad a
camagii femeii din prim-plan, franjurile broboadei albe de pe capul femeii din planul doi,
catrintele tesute in dungi s.a.

O apropiere familiarda de imaginea tipologica a chipului figurativ se manifesta in scena
tabloului ,,Culesul strugurilor” (1954) (Fig. A.2.15) de D. Sevastianov, care descrie cu lux de

amanunte valorile si traditia national-tdraneasca. Savoarea datelor descriptive depaseste cu mult
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continutul ideii tematice ,intrecerile muncitoresti si transformarile socialiste” [153, p. 88],
largind viziunea interpretativa prin conotatii moral-spirituale legate de viata, credinta si cultura
populara. Consistenta acestor reflectii se precipita in expresia plastica a figurii centrale — femeii
care-si intoarce semnificativ capul inapoi (spre privitor). Prin gestul expresiv al figurii se intuiesc
doua atitudini semnificative: una ar fi privirea melancolica, nostalgica sau ,,dorul” — sindrom des
intalnit in arta populara, legat de trairile introspective, iar alta — de sugerare a valorilor moral-
spirituale materne, legate prin traiectoria privirii si a extorsiunii plastice de figura baietasului cu
ciorchine in mand. Acestea aduc un mesaj profund, axat pe valorile spiritual-umane traditionale,
credinta Tn munca si 1n ,,rdsplata” pamantului.

Latura lirica a afectiunii umane se pronunta sensibil in panza de gen ,,Joana” (1954) (Fig.
A.2.16) (de D. Sevastianov), tratatd printr-un modelaj jucdus, usor inspirat din stilul artei ,,1900”,
scotand in vizor chipuri si siluete de ,,0 cdldura neobisnuita a ineditului” [231, p. 149].

Este important ca in pictura moldoveneasca din preajma anului 1953 se intrevad unele
implementari plastice de o viziune noud, gratie schimburilor de experienta a artistilor moldoveni
in taberele de creatie de pe langa Moscova (,,Senej”, ,,Celniuskinscaia” etc.), dar si a harului
pedagogic a lui Ivan Hazov si Rodion Gabricov de la Scoala de Arte din Chisindu. Rezultatele
acestor contributii s-au reflectat notoriu in cadrul expozitiei din septembrie 1957: cea de-a ,,IX-a
Expozitie republicana inchinatd celor 30 ani ai RSSM si cea de-a X-a Expozitie republicana,
inchinatad celor 40 de ani de la Revolutia din Octombrie”. In palmaresul expozitiilor se
evidentiaza un proces evolutiv foarte expresiv al picturii nationale, remarcat prin lucrdrile ,,La
muzeu” (1954) de 1. Jumatii, ,,I. Creanga asculta povestirea unui moldovean” (1954-1956 ?) de
I. Vieru; ,,Savantii in colhoz” (1954) de M. Grecu; ,,Pe drumurile vechii Basarabii” de I.
Bogdesco si O. Kociarov, ,,Rascoala de la Tatarbunar” (1957) de M. Grecu, ,,Fata in galben”
(1956) de Olga Orlova, ,,Fetele moldovene” (1956?) de O. Kociarov, ,,Fata la fereastra” (1954—
1955) de V. Russu-Ciobanu s.a.

Este semnificativa, pentru prima etapa creativa, compozitia ,,La muzeu” (1954) (Fig. 2.6,
p.61) de I. Jumatii (1909-1997), in care se interpreteaza polivalent tema ,,progresului socio-
cultural” [234, p. 96]. Optand pentru o ,,formalizare plasticd”, usor aplatizata si decorativizata
[119, p. 112], artistul consolideazd scena figurativa la o formd triunghiulard de traditie
neoclasicd. Detasatd de fondal prin contrast cromatic, gruparea figurativd este promovatd in
prim-plan printr-un efect de contre-jour ce activeaza plastica liniara si aplatizarea decorativa a
formelor. Intentia plasticad contribuie favorabil la crearea idealurilor sociale sau modelelor

contemporane ale omului muncii, interesat de progresul cultural-artistic. Imaginea figurativa
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permite a distinge si reflectia subiectiva a artistului asupra realitatii sociale, conditiilor de viata,
tendintelor si a cutezantelor oamenilor din acele timpuri.

Tot de la ideea ,,progresului socio-cultural” porneste si interpretarea compozitiei ,,lon
Creanga ascultd povestirea unui moldovean” (Fig. A.2.17) de Igor Vieru (1923-1988), care
aduce un continut polivalent mesajului semantic prin sugestiile privind valorile literar-poetice
nationale. Efectul profund al clarobscurului scoate subtil in evidentd chipul lui 1. Creanga,
asigurandu-i o ambiantd mistico-romantica, asociativa spiritului creativ al poetului, sonorizata
aparent printr-un monolog cu sine. Insi interventia, abia vizibila, a celei de-a doua figuri se
sustine un dialog bifigurativ, din care figura principald pronuntd dezlegamantul semantic al

subiectului.

Figura 2.6. Jumatii lon ,,Excursie la muzeu”, 1954, u/p., 170 x 210 cm., MNAM
Figura 2.7. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Fata la fereastra” 1954-1955, u/p., 60 x 50,5 cm., MNAM.

Un continut emotional destul de profund se exprima si prin imaginea figurativa din tabloul
,Pe drumurile vechii Basarabii” (1954-56) (Fig. A.2.18) de I. Bogdescu (1923-2010) si O.
Kociarov (1924). Continutul este descris in mare parte prin modul de abordare plastica a
formelor si tipajelor figurative selectate, care pronuntd o replicd negativa, criticd in adresa
conditiilor sociale. Dramaturgia figurativa este dispusa intr-un cadru neordinar, asociat
subiectului istoric si scenei de gen [27, p. 23], asigurand astfel motivului o reflectie perceptiva a
,realitatii senzoriale” prin factura plastica a penelului [119, p. 110]. Modelajul tehnic al formelor
evidentiaza profunzimea trairilor afectiv-emotionale a figurilor si caracterul tipic al personajelor
cu mersul zadarnic, complexitatea slabitd si spatele garbov cu traistele goale, care ,,vorbesc” de
la sine despre drama destinului [130, p. 27, 28].

in palmaresul picturii figurative din perioada anilor 1954—1956, se remarca reprezentativ
portretul ,,La fereastra” (1954) (Fig. 2.7. p. 61) de V. Russu-Ciobanu, care sporeste prin formula

plastica a penelului, perceptia lumii interioare a personajului. Abordarea plastica se axeaza pe
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surprinderea hazardoasa a senzatiei materiale tactile cu expresia efemera a trairilor si senzatiilor
meditative ale figurii.

Incepand cu anul 1955, in mediul artistic se imprima senzatia unei degajari creativ-
artistice, motivatd de ,dezghetul hrusciovist”, care conduce spre anumite incertitudini
reprezentarea ,realist-socialistd” a picturii. Artistii plastici din Moldova tind la o largire a
operei plastice” [119, p. 112].

Intentiile se imprima subtil in reprezentarea portretului, imbogatit acum cu o ,,interpretare
lirico-intimd a imaginii umane” [231, p. 66]. Predilectia interpretativa este obtinutd prin
modelajul plastic expresiv, energic si uneori impulsiv, apropiat caracterului ,,de studiu” [7, p.
12]. Ultima calitate, deseori criticata negativ, oferd posibilitatea surprinderii stirii momentane a
figurii in pronuntarea universului spiritual introspectiv.

Apropierea sau patrunderea spre lumea spirituald a personajului predispune o revizuire
plastica si a imaginii spatiale, care depaseste simplista functie de fondal, anterior lasatd in
intuneric, optand pentru o completare informativa a personalitatii reprezentate. Astfel, in crearea
ambiantei personalizate a portretului ,, Tricotesa Liuba Melniciuc” (1958) (Fig. A.2.19) de C.
Kitaika se utilizeaza vederea ,,de peste geam” care aduce chipului o notd melancolic-visatoare si
lirico-romantica. in portretele ,,Actorul Constantin Constantinov” (1958-1959) (Fig. A.2.20) de
0. Kocearov si ,,Conducatoarea de echipa I. Lazarev” (1958) (Fig. A.2.21) de Mihail Rasneanski
(1926), factura ornamentald a scoartelor taranesti aduce chipurilor figurative o completare a
predilectiilor cultural-artistice. De asemenea, si in ,,Portretul V. Muntean” (1958) (Fig. A.2.22)
de C. Kitaika imaginea facturald a stiuletilor de papusoi aduce un plus de savoare a ambiantei
taranesti.

Interpretarea sensibild a universului lirico-intim al figurii capatd rezonantd expresiva si
prin modelajul plastic temperamental asociat tehnicii ,,a la prima...” cu ,,tusele impulsiv aplicate
pe suprafata panzei” [50, p. 24]. Acestea surprind intr-un mod sincer aparentele instantanee ale
expresiei figurative, subliniindu-le semnificativ si generalizand, in acelasi timp, detaliile
nesemnificative printr-o iluminare semiobscura. Paleta cromatica se limiteaza la nuante sumbre,
din care se selecteaza prioritar expresia grafica ce ,,ascute” sau subliniaza trasaturile tipologice
ale figurii. Aceste particularitdti interpretative se remarcd intr-o serie de portrete: ,,Portretul
Mariei Brovina” (1958-1959), ,,Portretul scriitorului A. Busuioc” (1957-1958) de V. Russu-
Ciobanu; ,,Zootehnicianul Untila” (1957-1958); ,,Sord medicala” de A. Baranovici; un sir de

portrete din creatia lui M. Grecu, printre care evidentiem ,,Femeia cu broboadd galbend” (1958).
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Aceasta din urma, fiind apreciata in domeniul stiintific al spatiului sovietic pentru ,,intruchiparea
imaginii tipice a tinerei moldovence, diferita prin profunzime si sobrietate” [189, p. 185].
Totodatd, imaginea figurativa din lucrarea ,,Femeia cu broboada galbena” (1958) (Fig. 2.8.
p. 63), demonstreazd o depasire a modului de reprezentare portretisticd atat prin organizarea
compozitional-plasticd, cat si prin dezvaluirea neordinara a mesajului semantic cu ,,profunzimea
psiho-emotionala, caracterul liber si independent” al figurii [156, p. 13]. Dispunerea neordinara a
pozitiei sau asezarii degajate a figurii enuntd tendinta de a surprinde aparent intamplator starea si
afectiunea meditativ-onirica a universului spiritual. In acest fel, cadrul figurativ lasa privitorului
unele indicii semnificative ce directioneaza atentia spre cercetarea universului spiritual al figurii,
sonorizat printr-un monolog introspectiv. Ecoul semantic al mesajului reflecta diverse trairi,
amintiri sau imaginatii, planate liber in spatiile-temporale ale momentului dat, trecut si cel
imediat urmator, reusind sa surprindd amploarea universului meditativ al figurii, ca fenomen
psihologic ambiguu si complex. Prin aceastd reprezentare, figurativul depdseste simpla
»haratiune a unui eveniment obiectiv concret”, tinzand spre o interpretare ,,subiectivd” a

continutului [231, p. 69].

Figura 2.8. Grecu Mihai ,,Femeie cu broboadi galbena”, 1956 u/p., 93 x 57 cm., MNAM
Figura 2.9. Bahcevan Nichita. ,,Tractoristii”, 1957, u/p., 137 x 187 cm., MNAM

IR

evidenta lirismul emotional si sensibilitatea ,,firescului” personal, printr-un limbaj poetic. Aceste
implementari plastice si semantice caracterizeaza cea de-a doua etapa creativa a deceniului sase,
la care se asociaza si lucrarile prezentate in expozitia din 1957: ,,Rascoala de la Tatarbunar”
(1957-1958) de M. Grecu, ,,Tractoristii” (1957) de Nichita Bahcevan, ,,Laptaresele” (1957) de
G. Sainciuc, ,,La joc” (1957) de V. Russu-Ciobanu, ,,Belsug” (1957) de Valentina Zazerscaia si
Vladislav Obuh, ,,Dimineata pe Nistru” (1957) de 1. Jumatii s.a.
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O solutie plasticd remarcabild manifestd reprezentarea figurativa a tabloului ,,Rascoala de
la Tatarbunar” (Fig. A.2.23), ce depaseste traditia neoclasicd de reprezentare a subiectului
revolutionar-istoric, propunand o abordare subiectiva a evenimentului istoric, tratatd printru-un
modelaj energic si temperamental. Structura compozitionald si plasarea dinamicd a racursiurilor
figurative [130, p. 32] sporesc intensitatea dramaticd a actiunilor figurative, iar cadrajul
nespecific si prezentarea selectiva a formelor concentreaza valenta semnificativa a evenimentului
istoric. Tensiunea culminanta a actiunilor este sugerata prin formele simbolice a drapelului de
nuanta rosie si pata exagerat de alba a cerului, pe care se proiecteaza expresiv ,,poarta cu clopot”,
ca semn al tensiunii dramatice. Artistului ii reuseste atingerea acestor note expresive prin
convingerea ca ,,...dinamica lucrarii poate fi obtinuta doar prin selectia riguroasa a mijloacelor
expresive, ...Incat sd 1 se transmitd direct privitorului intensitatea vibrantd a continutului
istoric...” [156, p. 12]. Aceste convingeri il ghideaza pe artist in valorizarea primordiala a
datelor afectiv-emotionale ale figurilor, dispuse in tablou prin relatiri impulsive sincere, iar
forma lor plastica obtinuta dirijeaza sau conditioneaza procedeul plastic al compozitiei.

Figurativul capatd un modelaj temperamental si in compozitia ,,Tractoristii”’(1967) (Fig.
2.9. p. 63) de N. Bahcevan (1919-1996) prin forme ponderale ,,bine conturate” si modelate
sculptural [43, p. 152]. Scena linistitd de gen descrie expresiv calitatile fizice si energice ale
figurilor, prezentate Indraznet in spatiul plastic printr-un modelaj expresiv. Abordarea plastica se
datoreaza in mare parte intentiei de caracterizare ,tipologica” a figurilor [6, p. 1], sporind
evidentierea particularitatilor caracteristice personale si profesionale. Imaginea figurativa a
lucrarii ,,captiveaza prin simplitatea formularii”, capacitatea de ,,convingere si impunere
meditativa” [234, p. 96].

Solutii plastice noi se intrevad si in imaginea figurativa din tabloul ,,La joc” (1957) (Fig.
A.2.24) de V. Russu-Ciobanu, apeland la ordonare compozitionald si planimetrica prin valentele
coloristice. Conceptul coloristic rezolva atat ,,problema intrarii in tablou” [130, p. 28], cat si cea
a dezvaluirii semantice a subiectului. De asemenea, se activeaza proeminenta figurilor principale,
configurate prin ,,pete” complementare de diferite dimensiuni si caractere, interceptate intr-un
»dialog”, din care se evidentiaza expresiv figura ,in roz”. Nuantele deschise ,.diluate” ale
figurilor din prim-plan manifesta semnificativ caracteristici de varsta, temperament, afectiune si
sensibilitate moral-spirituald, actionand alura semantica a subiectului prin ecouri ale unor trairi,
imaginatii s1 amintiri proprii. Portretele, modelate prin calititi fine si delicat personalizate,
descriu superficial imaginea mediului ,,optimist si bucuros de viata” [43, p. 154], dezviluind
polivalent ecoul gandurilor meditative legate de grijile, necazurile si problemele vietii. Prin

aceste calitati se remarca si portretul figurii ,,in roz”, dispus intr-o expresie ciudatd, patrunsa de
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framantari emotionale ce ,,afecteaza” monologul individual al personajului. Imaginea figurii ,,in
roz” opreste dinamica ritmica veseld a scenei figurative si o concentreazd pe profunzimea
chipului sau aparent alegoric, care implicd sincron replici de tristete, ingdndurare, melancolie,
bucurie si romantism, reprezentand metaforic ,,portretul psihologic™ al societatii tinere de atunci.
Chipul figurativ al tabloului combind in sine latura reprezentativd a tipologiei nationale cu
traditiile, obiceiurile si cultura populara, exprimand, totodata, si tendinta evolutiva a societatii.

In tendinta de pronuntare caracteristici a tipologiei figurative nationale, se recurge la
combinarea in procedeul plastic al unor elemente sau date din arta si folclorul national. Aceste
calitati sunt expresiv implementate in modelajul figurativ al tabloului ,,.La revarsat de zori.
Nistru” (1957) (Fig. A.2.25) de 1. Jumatii (prezentata in expozitia din 1957). Artistul ,,atinge cote
superioare In dramaturgia semanticd a imagini” prin formula plastica, operand cu ,,formatul,
modul de tratare structurald a compozitiei si cu spatiul tabloului” [130, p. 31]. Forma plastica
recurge la un proces de curatare, selectie si recompunere in cadrul tabloului, intr-un mod regizat,
astfel incat sa reproducd o imagine concisa, simbolicd a subiectului. Aparent implicate intr-un
dialog, figurile exprima o naratiune baladicd privind datina si folclorul national, schitand replici
alegorice precum: batranul cioban — detinator de traditii, obiceiuri si culturd populara, care sta
sprijinit in toiagul sau si 1si intinde grijuliu privirea spre bdietasul jucdus, continuator al
traditiilor si obiceiurilor stribune. In cadrul acestora se implica si chipul mioarei — ca o metafora
a chipului tardnesc. Fiind unicul portret intors spre privitor, figura mioarei descrie blandetea si
marinimia poporului moldav, ,,chemand” prin discretia sa portretistica la implicare senzitiv-
afectiva asupra mesajului semantic al subiectului.

Acest caracter de interpretare se atesta si in realizarea tabloului ,,Dimineata” (1958—1960)
(Fig. A.2.26) de 1. Vieru, care ajusteazd imaginea figurativa la o prezentare extrem de simpla si
laconicd in scopul credrii unor chipuri metaforice, sugestive la tinerete, nou inceput si
primavard... Asociate semnificativ cele doua figuri ale tinerilor si cei doi pomi in floare creeaza
o simbioza poetico-filosoficd intre destinele omului si pomului [27, p. 30]. Universul spiritual al
figurilor este sesizat in ambianta bucolicd a spatiului cu aerul proaspat si racoros al diminetii, dar
si In ,,cumintenia” echilibrului plastic (din verticale si orizontalele formelor), care fixeaza static
si naiv motivul figurativ.

La finele deceniului sase, mediul artistic din RSS Moldoveneascd se arata receptiv la
impulsurile socio-culturale pronuntate in evenimentele artistice din anii respectivi: ,,Cea de-a X-a
expozitie republicand” din 1957; expozitiile de picturd franceza de la Moscova din 1956 (cu
lucrarile impresionistilor, postimpresionistilor, expresionistilor si cubistilor); cele de la Chisinau

cu pictura romaneasca (T. Pallady, I. Iser si L. Grigorescu); plecarile artistilor moldoveni cu
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expozitii peste hotare... si cel semnificativ — prezentarea conceptiei artistice a lui Corneliu Baba
(Romania) la Moscova (pe la sf. anilor 1958 si inceputul 1959) intr-un mod destul de indraznet si
progresiv, pronuntindu-se pentru , libertatea creativa a plasticianului” [115, p. 73]. In ambianta
acestor evenimente se Inregistreazd o ,,Inviorare” a picturii din Intreg spatiul sovietic, ce o
predispune la un caracter diferit, manifestat prin ,,privirea veridica si uneori aspra asupra vietii,
trecutului si viitorului” cu intentia de valorificare a ,traditiilor artelor nationale” cu
,monumentalismul epic” al formelor intr-o interpretare ,,poetica” [216, p. 13].

In urma acestor evenimente si discutii, pictura figurativi din republica noastra fsi

revizuieste imaginea plastica, cdutand o asociere stilistica cu caracterul etnografic national.

u/p., 200 x 253 cm., MNAM.

La acest sfarsit de deceniu, un aport substantial in novatia plasticd prezintd imaginea
figurativa a tabloului ,,Stefan cel Mare dupa batalia de la Razboieni” (1960) (Fig. 2.10. p. 66) de
V. Rusu-Ciobanu, ce plaseaza ,,la un nivel superior, structura ca valoare axiologica” [119, p.
113]. Caracterul realizarii plastice a figurativului recurge la un modelaj aspru si aparent
neglijent, care modifica si chiar deformeaza usor particularitatile obiective ale figurilor, in scopul
unor stilizari plastice de esentd geometrizatd. Arhitectonica formelor tinde spre o combinatie
plastici a suprafetelor ,,accentuat volumetrice si plate”, care se asociazd In reprezentarea
generala a imaginii, obtindnd o stilizare monumentala ,lipsitd de exactitatea caracteristica a
imaginii perceptive” [129, p. 6]. Regizarea motivului figurativ se desfasoard pe orizontala,
asemanator unei frize ce favorizeaza continuitatea scenei peste rama panzei, incadrand echilibrat
figura centratd a voievodului. Domnitorul std drept, Intr-o tinutda sobra, cu palosul in mana si
privirea tintita inainte, pronuntandu-si, astfel, demnitatea, caracterul si strategia votiva, cu care a

adus victoria poporului sau. Conceptul plastic al lucrarii promoveaza interesul pentru
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configurarea monumentala si tratarea decorativa a formei, devenite principii practicate vast in
RSSM pe parcursul anilor ’60.

Pasul progresiv al novatiilor plastice din a doua jumatate a deceniului sase poate fi urmarit
si prin studiul comparativ al compozitiilor monofigurative din repertoriul creatiei V. Russu-
Ciobanu: ,,Maria Brovina” din 1958-59 (Fig. A.2.27) si ,,Eugenia Surugiu” din 1960 (Fig.
A.2.28), aparent dispuse intr-o structurd similard, dar cu o realizare plastica total diferita.

In urma studiului comparativ se constati ci, manifestarea figurativului din a doua faza
creativa a anilor postbelici (1952-1960), exploreaza cu un interes crescand expresivitatea plastica
prin diverse implementari creative, ce includ un grad sporit de tratare monumentald a formei
optand spre un caracter tipologic national. In acest context, forma plastica recurge la: structurarea
simpld si semnificativa a realitdtii senzoriale, modelatd expresiv prin intentii de monumentalizare
si decorativizare plasticd; dramaturgia scenelor figurative tinde spre un caracter dinamic, expresiv
sl uneori expansiv, tratat printr-o pensulatie aspra, impulsiva, care scoate in vizor factura plastica
si intensitatea coloristicd; chipul figurativ isi evidentiaza -calitatile tipologice personale,
profesionale si nationale. Mesajul semantic imprima in cadrul subiectelor reflectia vietii cotidiene,
a sarbatorilor populare si evenimentelor glorioase ale neamului, utilizdnd interpretarea polivalenta
ce sporeste sesizarea valorilor culturale ale neamului. Continutul mesajului imprimd conotatii
profunde legate de traditii, valori general-umane si meditatii spiritual-afective ale personajelor,

sonorizate printr-un limbaj lirico-poetic.

2. 3. Concluzii la capitolul 2

in demersul evolutiv al picturii de sevalet moldovenesti din anii 1945-1960, imaginea
figurativa prefigureaza cele mai importante rezultate obtinute in baza cercetarii:
1) Pictura figurativd moldoveneascd din anii 1945-1960 marcheaza o etapd evolutiva, distincta
prin atasamentul fidel fatd de stratagemele realist-socialiste si reprezentarea perceptiva a
lucrurilor. Modalitatile de realizare plastica utilizate, favorizeaza evidentierea a doud faze de
dezvoltare, incadrate in anii: 1945-1952 (marcatd prin reprezentarea realist-neoclasica a
compozitiei figurative) si anii 1952—-1960 (importantd prin tipizarea chipului figurativ si redarea
senzoriala a realitdtii).
2) Forma plastica a imaginii figurative prezinta o serie de particularititi reprezentative:
- structura compozitionald — realizatd in intervalul temporal al anilor 1945-1952 dupa
principii neoclasice, ajustatd la configurdri geometrice simple, dispuse in raporturi clare si
concise, adecvate realititii perceptibile. In faza urmitoare (1952-1960) se recurge la o

constructie generalizatd, usor geometrizatd monumental si ordonatad in combinatii rigide;
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- dramaturgia plastica in anii 1945-1952 este dispusad teatralizat, in ritmuri coerente,
echilibrate, pronuntate vizual prin iluminarea semiobscurd si clarobscura, care ghideaza concis
comunicarile interfigurative si centrul sporit de atentie. In faza urmaitoare (1952-1960),
dramaturgia plastica imbind treptat naturaletea si spontaneitatea figurilor prin miscari dinamice,
energice si temperamentale, urmdrind o expunere semnificativd, prin gesturi si atitudini
expresive, adaptate la o imagine personalizati;

- tehnica si stilul sunt atasate in primii ani postbelici, manierei realist-neoclasice cu redarea
mimetica si modelajul neted finalizat, limitat la nuante coloristice rezervate, valorizate tonal. In
perioada urmatoare, sporeste diapazonul cromatic, sustinut prin modelajul impulsiv ,,de studiu”,
ce include unele ajustari generalizate, geometrizate, cu intentii facturale usor decorativizate;

- caracterul si tipologia figurativa este reflectatd initial (in anii 1945-1952) prin imaginea
unor modele-tip cliseice, asociate personajului prezentat si genului tematic al scenei. In anii
urmatori, caracterul si tipologia figurativda imprima treptat calitdti individualizate ale
personajului, valorate sub aspect personal, profesional si national. Chipul figurativ tinde spre un
caracter dinamic, expresiv si uneori expansiv.

3) Mesajul semantic al imaginii figurative pronunta urmatoarele reflectii specifice:

- tema — atasatd in primii ani postbelici conceptelor ideologice oficiale, prin subiectele
istorico-revolutionare, de gen si portrete reprezentative. Ulterior (in anii 1952-1960), tema
imprima reflectia vietii cotidiene, prin scene muncitoresti, de sarbatoare, evenimente glorioase
ale neamului si compozitii monofigurative;

- interpretarea semanticd este concentratd initial la strategiile ideologice a subiectelor,
urmarind inlesnirea ideii tematice, implicand subtil date constientizate, trdite sau sesizate in
mediul real. In anii urmitori (1952-1060), interpretarea semantica evolueaza spre reflectii
directe, bazate pe realitatea senzoriald, recurgand la tratarea polivalentd a subiectelor prin
implicarea viziunii subiective a artistului;

- profunzimea continutului tinde initial sa reflecte trdirile emotionale profunde, deduse din
realitatea senzorial-perceptiva si framantarile mediului social, subliniind tendintele cultural-
artistice ale comunitatii patrunse de trairi introspective. Ulterior (in anii 1952-1960), imbind in
subtextul subiectului perceptia, sensibilitatea si imaginatia artistului, care sonorizeaza ecoul
universului spiritual si valorile culturale ale neamului, utilizind un limbaj lirico-poietic;

- sensibilitatea figurativa este pronuntatd la inceput, prin trdirile psiho-emotionale,
dramatice, patetice, lirico-romantice sau spiritual-meditative, reflectind ambianta mediului
socio-cultural. In urmitoarea perioada implici usoare note de optimism, vioiciune, stoicism,

incredere si afectiune lirico-romanticd de o reflectie introspectiva.
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3. PICTURA FIGURATIVA iN DETERMINAREA CARACTERULUI
NATIONAL

Cu incepere din anul 1960, pictura figurativdi moldoveneasca manifestd o schimbare
pronuntatd a modului de interpretare a realitdtii. Imaginea figurativda mentine legatura cu
realitatea senzoriala a lucrurilor doar la nivel conceptual, fard a respecta datele obiective ale
imaginii din mediul real. Acestea sunt substituite prin diverse parafrazari plastice interesate de
monumentalizare si decorativizare formald, care reproduc imaginea realitatii stiute intr-un chip
artistic. In contextul dat, se includ fertil inspiratiile din arta populara cu sensibilitatea valentelor
coloristice, ritmicitatea si arhaismul desenelor ornamentale. Aceste predilectii stilistice
contribuie la formarea si directionarea stilistica a picturii figurative de pe parcursul etapei anilor
19601980, interesatd de promovarea chipului etnografic-national.

Pe parcursul etapei vizate, modul de interpretare plastica si semantica a picturii manifesta
un sir de schimbari, care contureaza trei faze temporale de dezvoltare. Prima faza se prezinta in
cadrul anilor 1960-1966 prin tendintele de abordare austera a formei apeland la decorativizare,
monumentalizare, aplatizare si facturare ornamentala. A doua fazd incadreaza evolutia din anii
1966-1975, remarcatd prin destinderea epico-baladica a motivelor figurative, modificand
legaturile metrice, proportiile si constructia reald a formelor. Cea de-a treia fazd marcheaza
evolutia din anii 1975-1980, interesatd de solutii neo-expresioniste in tratarea formei, apeland la
geometrizare, deformare, simplificare si esentializare plastica.

Implementarile plastice a picturii moldovenesti din anii 60 capdtd trasaturi stilistice
similare cu pictura celorlalte republici sovietice, care sunt interesate intr-o masurd mai mare sau
mai micd aceleasi procedee de monumentalizare, decorativizare si stilizare etno-folclorica a
formei. Intentia progresiva se manifesta amplu in pictura rusd si a tarilor baltice in preajma
anului 1960, aplicand ,,stilul auster”, conceput ca o reactie contra conceptului ,,narativ, retoric,
pompos si fabulos al realismului socialist, promovat de Academia de Arte din URSS” [50, p. 24].
Miscarea promoveaza ideea ,de scoatere de pe imaginea artisticd a pielitei exterioare
stralucitoare”, care Impiedica sesizarea imaginii pure cu latura ,,poetica” si ,,epica” a formelor
[213, p. 13]. Stilul respectiv este conceput si promovat initial de un sir de artisti rusi ca V.
Popkov, P. Nikonov, N. Andronov, A. Smolin, P. Smolin, T. Salahov, V. Ivanov, M. Savitchii,
precum si letonienii E. Iltner, 1. Zarinea s.a., dornici de evadare si depasire a limitelor plastice
anterioare, in favoarea redescoperirii imaginii cu caracterul real, reliefat liber, sugestiv si

semnificativ [156, p. 14]; 216, p. 17]. Semnificatia plastici devine un obiectiv oportun in
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configurarea operei, despre care A. Losev scria: ,,Ce ar ramane in imaginea realista dupa
excluderea din ea a oricdrui principiu simbolic? — rdmane ceea ce noi putem numi copie
naturalistd a obiectului..., aceastd copie tot poate fi un adevar, dar adevarul acesta este direct,
fotografic” [214, p. 348]. In urma discutiilor trepidante, artistii tind s3 imprime impulsiv senzatia
afectivi si energetica a realitatii, reliefatd expresiv prin pensulatia ,,masivd, pastoasa,
temperamentald a picturii, cu siluete energice si culorile dramatic regizate, purtitoare de 0
evidentd incarcatura psihologica”. Acestea creeaza o legaturd sugestivd cu experientele
anterioare interbelice: ,,afisul politic al anilor ‘20-’30, energia constructivitatii picturale a
,»Valetilor de caro”, intonatiile iconoclaste si filosofice din compozitiile transcendentale ale lui
K. Petrov-Vodkin” s.a. [197, p. 8, 9]. Un proces similar se observa si in pictura nationald a anilor
’60, readucand in domeniu intentiile stilistice din pictura moderna interbelica in scop de

continuitate si dezvoltare moderna continua.

3.1. SOLUTII AUSTERE iN PICTURA FIGURATIVA MOLDOVENEASCA DIN

ANII 1960-1966
In pictura figurativai din Moldova influentele ,stilului auster” se resimt intr-un mod
specific, fara preludri stilistice exacte, insa asociate tendintelor creative comune, interesate de
»~monumentalism, decorativism si influente traditional-folclorice” [130, p. 36]. Conceptul stilistic
al picturii nationale din prima jumatate a anilor ’60 este formulat prin céiteva principii de
abordare plasticd si semantica, care se dezvoltd continuu in fiecare interval temporal al etapei
anilor 1960-1980: 1) independenta amplasarii figurilor in spatiul plastic, depasirea cadrului real,
neglijarea parametrilor metrici, limitarea planurilor si excluderea spatialitatii clarobscure. 2)
transformarea plasticd a datelor apriorice a figurii umane, parafrazand obiectivismul real al
formelor, prin constructivitate geometrizatd, modelaj aplatizat si decorativizat, in intentia de
,comprimare la imagine — semn de o inaltd tensiune simbolica si semnificativa” [130, p. 6]. 3)
mesajul imaginii figurative opteazd la exprimare si nu reprezentare a ideii subiectului, largind
alura expresivd a motivului prin sugestii derivate din amintiri, memorii, sau fantezii ale
subconstientului. 4) implementarea facturilor plastice cu caracter tipic artizanatului popular in
imaginea figurativa, elaborandu-i un chip unic, semnificativ-simbolic, propriu arhetipului

figurativ national.
Intentiile plastice se pronuntd mai intai in tabloul ,,Stefan cel Mare dupa batalia de la
Razboieni” (1959-1960) (Fig. 2.10, p. 66) de V. Russu-Ciobanu, creat la finele anilor ’50,
receptiv la schimbdrile cultural-artistice din acea perioadd. Acestea se reflectd mai expresiv In

pictura figurativd din anul 1960 si, in mod deosebit, prin tabloului ,,Fetele din Ceadar-Lunga”
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(1960) (Fig. 3.1.p.71) de M. Grecu, propusd pentru ,,.Decada literaturii si artei” la Moscova.
Caracterul modern extravagant al tabloului este n contradictie cu ,propaganda artistica a
poporului sovietic spre comunism”, interesat de ,,reintoarcerea la metodele traditionale” (realist-
socialiste, academice) [8, p. 20]. Sub acest unghi de vedere, urmau anumite sugestii tematice
oficiale: ,,Industria socialistd; Economia socialista; Stiintd si culturd; Imaginea transformatd a
patriei noastre; Modul sovietic de viata si timpul liber al oamenilor muncii; Armata sovietica
veghind pacea; Lupta pentru pace in toatid lumea...” etc. [115, p. 30-45]. In pofida tuturor
reactiilor negative aparute initial in adresa tabloului (Fig. 3.1, p. 71), valoarea sa majord a fost
recunoscutd mai tarziu, fiind calificatd ca o realizare ,,concisad si sintetizatd” a formei, ,,cu o
valoare de manifest artistic” [156, p. 14]. Lucrarea prezintd o formula inovativa, plasata ,,cel mai
aproape de esentele reprezentdrii plastice a imaginilor derivate in cadrul creativitatii anilor 60”
[129, p. 6]. Abordarea plastica nu mai sustine coordonatele realitatii obiective, ci elaboreaza un
sistem decorativ care ,,reduce realitatea la constiintd” sau la imaginatia artistului [14, p. 10],
reprezentand simbolico-metaforic esente valorice ale caracterului national. Modelajul formei
figurative este ajustat la ,,pete” mari de culori, usor geometrizate, aplatizate si decorativizate,
incluse intr-un joc ritmico-dinamic integru cu toate formele din jur. Figurativul capata prioritate
in compozitie, demonstrand o puternicd caracterizare nationald prin reperele autentice ale
portului, artizanatului si traditiei populare. Expresia expansiva, indrazneata si hotaratd a figurilor
produce perceptii spiritual-afective, bazate nu pe trdiri, meditatii si cugetari introspective,
practicate In pictura anterioara, ci pe impulsuri emotionale cu o alura prospectivd. Sensibilitatea
figurativa este patrunsd de un spirit oniric, inaltator, un pic arhaic si naiv, care diminueaza
perceptia real-existentiald a motivului, prin intentia de exprimare a unui manifest sau concept

despre viata.

w0/
Figura 3.1. Grecu Mihai ,,Fetele din Ceadar-Lunga”, 1960, u/p., 1930 x 1720 cm., MNAM.
Figura 3.2. Vieru Igor ,,Primavara”, 1960, u/p., 1882 x 2770 cm., MNAM.
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Interesul pentru caracterul national al formei, parvenit in picturd, modifica si parafrazeaza
continutul temelor propuse, adaptandu-le la un context etno-folcloric. Aceasta intentie se
realizeaza si in tabloul ,,Masa mare” (1960) (Fig. A.2.29) de G. Sainciuc (expusa la ,,Decada
literaturii si artei”), configurat dupa motivul sarbatorii populare. Imaginea figurativa, in acest
caz, realizeazd o trecere interpretativad importantd, care ,,exprima... conceptia de viatd, dar nu
reprezintd momentul dat al evolutiei vietii” [129, p. 6].

O formula specifica reprezentativa a noului concept expresiv ne demonstreaza imaginea
figurativa a tabloului ,,Primavara” (1960) (Fig.3.2, p. 71) de 1. Vieru atat prin aspectul plastic, cat
si prin continutul semantic. Ideea subiectului este dispusd printr-o simbiozd metaforico-
simbolicd, ce leagd valorile vietii prin imaginile ,,om-ului si pom-ului” [27, p. 30]. Aceasta
optiune este sugeratd initial de artist in lucrarea ,,Dimineata” (1958-69) (Fig. A.2.26) prin
aceleasi sugestii semnificative ale omului si pomului, unde expresia figurativa este patrunsa de
introspectie, iar in lucrarea din 1960 (Fig.3.2, p. 71) figurativul tinde la o expresie prospectiva,
increzutd, hotdrata si sigurd in viitorul bun al vietii. Imaginea figurilor din ultima lucrare
propulseazd dinamic mesajul semantic, fard implicarea emotiilor psiho-emotionale sau a
discursurilor interfigurative, utilizdnd doar manifestul expresiv al chipului, care mbina
convingator pozitiile, tinuta, gesturile, atitudinile, privirea, precum si multiplele asociatii ale
formelor, facturii etc. Astfel, figurativul comprima cadrul real al cotidianului la o ,,imagine-
semn” [129, p.6] cu valenta simbolico-metaforica, asociindu-se principiilor din pictura rusa [247,
p.165] si cea romaneascad [38]. Expresia semnificativd a imaginii este tacticos promovata prin
cadrajul plastic, dimensiunea si unghiul jos al privirii, care schimba total perceptia expresiva a
formelor, limitate naiv la ,,fasia” intunecatd a pamantului. Dispunerea compozitionala, aparent
naiva, scade sau limiteaza vertiginos descrierea spatial-planimetrica, sporind, in schimb,
deschiderea expresiva a imaginii figurative, vazuta anume din acest unghi al privirii. Ca rezultat,
figurile capata astfel de calitati ca maretie, grandoare, suprematie, libertate, indltare spirituala,
luciditate a gandurilor etc., dar fara excese de eroism si patetic. Aceeasi expresie este sustinutd si
prin modelajul plastic al formelor, care apeleaza la tratarea sculpturalda generalizatd si usor
aplatizata, in proeminenta geometrizata a suprafetelor, configurand o constructie monumentald,
care expune favorabil calitatea fizica cu energia si forta figurilor. Totodata, expresia ideatica a
scenei figurative, se alimenteaza si din latura semnificativa a organizarii si asocierilor simbolico-
metaforice, incluse constient in cadrul compozitional. Figurile isi dezvaluie treptat reprezentarea,
incluzand initial privirea In cercetarea structurii bitumoase a brazdelor pamantului, de factura si
culoare profundd destul de impundtoare, sesizand prin aceasta seva, puterea si stabilitatea

pamantului. Ulterior privirea aluneca pe continuitatea tonurilor inchise in sus, descoperind
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legatura durabild a formelor cu pdmantul si asociatia sugestiva a omului cu pomul, ajungand apoi
la esenta conceptului ideatic, propus initial in tablou. Pe langd ideea, profund filosofica,
promovata in cadrul vizual al tabloului cu modul sau de dispunere naiva (vazuta de jos), descrie
si unghiul de vedere al unui prunc, iar acesta nu presupune doar o vedere limitata a cadrului, ci o
privire ,,de baza” de la esenta lucrurilor spre continuitate, crestere si evolutie. Ca urmare, cadrul
plastic aduce printr-o privire copilareasca cele mai semnificative lucruri, percepute prin:
pamantul ce ne creste, legatura fundamentala a omului cu roadele pamantului, puterea si valoarea
radacinilor omului si pomului, sprijinul si Increderea in predecesorii nostri, Inaintarea prin
traditii, continuitatea vietii etc. Toate aceste intuitii, sesizari sau perceptii favorizeaza intelegerea
conceptului asociativ al formelor, creand legaturi durabile ce integreaza armonios caracterul
general al ideii figurative in optiunea de a aborda o dezbatere filosofica asupra vietii si existentei
umane. Asumandu-si responsabilitati majore de exprimare plastico-semantica a ideii subiectului,
prin modul de expunere a mesajului: usor distantat, tandru, pragmatic, concis $i concentrat.
Figurile sunt rezervate in atitudini emotionale, aproape lipsite de trdiri launtrice, care lasa
evidenta latura rationald, determinatd si concentratd pe actiune. Sensibilitatea afectiv-emotionald
a figurativului devine mai rece si mai econoama, retragandu-si substantial actiunea asupra
continutului semantic, permitdnd, in schimb, expunerea viziunii cognitive sau pragmatice a
spiritului uman, capabil de reflectii profunde asupra vietii.

Tendinta progresivd a figurativului se completeazd in aceastd perioadd (inceputul
deceniului VII), prin solutiile neordinare din tabloul ,,Stapanii otelului” (1961) (Fig. A.2.30) de
M. Grecu (expusa in cadrul expozitiei ,,Septenarul in actiune”). Caracterul extravagant se
exprima prin valentele ,,sdlbatice” ale culorilor cu actiunea majord a contrastului cromatic asupra
formei, urmata de expunerea supradimensionala si prezentarea impozantd a figurilor in tablou.
Gradientul major al intensitatii coloristice si formula plasticd sporesc expresia temperamentala si
tensiunea dramatica a figurilor. Acestea completeaza caracterul ,,eroic al omului contemporan”,
intr-un mod asociativ conceptelor ,,stilului auster” (evidente in operele: ,,Stdpanii pamantului”
(1960) de E. Iltner; ,,Eroii zilelor noastre” (1959) de P. Niconov, ,,Reparatorii” (1960) de T.
Salahov, ,,Constructorii SES Fraterna” (1961) de V. Popcov, ,,Polarii” (1961) de A. si I. Smolny
s.a. [247]). Temperamentul si energetismul figurilor este sesizat in factura coloristica a
fondalului, intensificat maximal prin notele ,,salbatice” de roz, alb, galben... de o valenta
contrastanta fatd de Tnsusi coloristica figurilor — in tonuri ponderale pamantii: albastru, verde,
negru si cafeniu. Caracterul dur, rezistent si expansiv al figurilor este redat semnificativ prin

aplicarea robustd si impulsiva a petelor, ,,aruncate” pe alocuri cu cutitul de paleta, 1dsand sa se
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intrevada asprimea si brutalitatea vervei profesionale a figurilor. In afara valorizarii tipologico-
caracteristice a figurilor, rezolutia coloristicd rezolva probleme de integrare plasticd, moderand
ponderabilitatea figurilor in fondal. Intensitatea cromatica a fondalului estompeaza si
echilibreazd masivitatea dimensionald a figurilor din cadrul plastic, reusind, astfel, prin
contrastul cromatic sa diminueze aspectul greoi supradimensional al formelor si sa integreze
coloristic valente aparent incompatibile.

Emanciparea expresivd a procedeului factural-coloristic se intrevede si in tabloul
»Plantarea pomilor” (1961) (Fig. A.2.31) de V. Russu-Ciobanu (expusa in cadrul expozitiei
»Septenarul in actiune™), creand asociatii facturale cu ,,vechea fresca egipteana” si arta naiva [50,
p- 25]. Imaginea figurativa tinde 1n acest caz sa promoveze activitatea muncii cotidiene la nivelul
unui ritual cultural, sugerat prin atitudinea eleganta si gratioasa a figurilor ce reusesc sa imprime
scenei subtile note poetice usor idealizate. Acestea patrund fertil Tn imaginea picturii figurative
ulterioare, permitand o expunere mai vasta a conceptului ideatic.

Expresia coloristicd domind ambianta figurativd in compozitia ,,Producétorii de vin”
(1961-1962?) (Fig. A.2.32) de G. Sainciuc, urmarind o interpretare a temei ,,progresului
industrial” prin subtile note lirico-romantice, dispuse in contrast cu factura aspra industrializata a
formelor.

Culoarea predispune afectiunea figurativa si in tabloul ,,Zbor cocorii” (1961) (Fig. A.2.33)
(expusd in cadrul expozitiei ,,Septenarul 1n actiune”), care pretinde la o stare onirica
»Zburdtoare”, prin combinatiile coloristice, luminozitatea si modul de expunere compozitionald a
figurilor. Expresia coloristici completeazd semnificativ si imaginea portretului din aceasta
perioadd. De exemplu, ,,Portretul mamei” (1962) (Fig. A.2.34) de A. Zevin exprima starea
emotionald si particularitatile de caracter, apeland in acest scop la contrastul valoric dintre portret
si fondal.

La o expresie lirico-poetica melodioasd aspira formula plastico-coloristicd a figurativului
din tabloul ,,.Dimineata pe Nistru” (1962) (Fig. A.2.35) de N. Bahcevan, creand o imagine
semnificativa a traditiilor etno-folclorice. Organizarea compozitionala este limitata la o evolutie
orizontala cu repetari ritmice, promovate contrastant pe fondalul spatial.

Interesatd de implementari plastice moderne, pictura figurativd moldoveneasca de la
mijlocul deceniului VII se aratd receptivd la pictura Tarilor Baltice, preocupata de stilizare
decorativa si interpretare ,,simbolicd a imaginii” [216, p. 24]. Tendintele artistice se intrevad cu
greu in ambianta picturii moldovenesti, criticatd de autoritati ca ,,incad rdmane in urma fata de
cerintele si obiectivele partidului, poporului si grandioaselor probleme expuse Tn noua programa

a PC al Uniunii Sovietice”, cerandu-i-se ,,implicarea activd a artistilor in viata practicd a
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colhozurilor, constructiilor, intreprinderilor... si incheierea contractelor individuale pentru
realizarea serioasa a ideilor tematice politico-obstesti” [10, p. 2, 5]. Pentru a evita contradictiile
fatd de pretentiile oficiale, artistii plastici recurg la noi improvizatii in interpretarea subiectelor
propuse, interesate de procedee plastice moderne si sugestii semnificative. Acestea se observa in
numeroase tablouri: ,,Portretul crescatorului de vite de T. Tolici” (1963) si ,,Portretul lui D.
Fusu” (1963-1964) de V. Russu-Ciobanu, ,,Portretul lui M. Cara” (1964), ,.Zi de toamna”
(1964), ,,Scriitorul Thil Sraiban” (1965), ,,Recrutii” (1965) de M. Grecu, ,,Ciocarlia” (1966) de Z.
Sinita, ,,Floarea soarelui” (1964) de V. Zazerscaia, ,, Doina” (1966) de 1. Jumatii, ,.In satul natal”
(1964) de 1. Vieru, ,,Libertate” (1964-66?) de Vladislav Obubh, ,,Griji de primavara” (1966) de N.
Bahcevan s.a.

O interpretare relevantd denotd compozitia monofigurativa, apeland la decorativism
coloristic si stilizare plastica, asociatd tipologiei caracteristice a figurii. In reprezentarea
,Portretului crescatorului de vite T. Tolici” (1963-1964) (Fig. A.2.36) si ,,Portretului lui
Dumitru Fusu” (1963-1964) (Fig. A.2.37), V. Russu-Ciobanu intentioneaza prin notele
cromatice si formula plasticd constructiv-geometrizata, proeminenta caracterului ,ascut” al
personajului. Strategia constructiva a ,,Portretului lui Dumitru Fusu” surprinde pozitia dinamica
specifica temperamentului activ si energic al actorului prin jocul decorativ geometrizat ,,aproape
pana la grotesc” [50, p. 28], sporind ,,un contrast intre tinereasca extorsiune colturoasa si
seriozitatea meditatiei a personalitatii creative” [231, p. 75].

In cadrul ,,Portretului lui M. Cara” (1964) (Fig. A.2.39) de M. Grecu, se opereazi cu datele
plastico-coloristice ale artei populare, unde ,,acordurile de rosu, negru si albastru-verzui se
asociaza cu solutionarile coloristice ale covorului moldovenesc” [231, p. 88], completand
caracterul impulsiv al figurii.

La un temperament factural-coloristic avansat ajunge interpretarea portretului ,,Scriitorul
Thil Sraiban” (Fig. A.2.40) (M. Grecu), care recurge la o ,,jonglare” spontand sau hazardata a
texturii grafice. Constructivitatea figurativa se diminueaza in valtoarea ,nestavilitd” a
temperamentului factural, fixdnd doar la un nivel intuitiv integritatea si voluminozitatea formei.
Factura plastico-coloristica sporeste maximal sensibilizarea caracterului, temperamentului si
creativitatii personale a poetului. Delimitarea vizuala a formei de fondal este rezolvata prin
contrastul gamelor coloristice din ,,impletitura” plastico-facturald, care pastreaza dominatia unei
nuante expresive in determinarea suprafetei sau formei figurii. Ceva mai sobru se manifesta
chipul portretistic al figurii, care dezvaluie o expresie meditativa, patrunsa de multiple trdiri si
emotii dramatice, sugerate prin calitatea grafica intens reliefatd si stavilitd prin interventia mainii

ce sprijina fruntea. Astfel, portretul devine forma ,,cea mai integru pictatd”... ,,perceputd ca un
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mijloc organizator al structurii dinamice generale” [231, p. 88], care detine autoritar rolul central
in compozitie si functia de gestionare a profunzimii semantice.

Compozitia tematicd cu reflectia muncii sociale ajunge la o expresie semnificativa prin
tabloul ,,In satul natal” (1964) (Fig. A.2.38) de 1. Vieru, care comprimi secventa cotidianului la o
imagine tip sau o metaford plasticd a mediului social contemporan. Aceeasi tema ne reda si
compozitia ,,Zi de toamna” (1964) (Fig. A.2.41) de M. Grecu — 0 analogie factural-coloristica

asociata post-impresionismului.

Figura 3.3. Grecu Mihai, ,,Recrutii”, 1965, u/p., 131 x 150 cm., MNAM
Figura 3.4. Obuh Vladislav, ,,Libertate”, Parte din triptic. 1964-66, u/p., 245 x 162 cm., MNAM.
Figura 3.5 Sinitza Zinovie, ,,Ciocirlia”, 1966, u/p., 140 x 110 cm., MNAM.

Predilectiile  factural-coloristice moderne (post-impresioniste) si tendintele de
decorativizare formala se asociazd expresiv in compozitia figurativa ,,Recrutii” (1964—1965)
(Fig. 3.3. p. 76) de M. Grecu, care 1si propune sa reflecte un cadru extrem de sensibil ambiantei
rustice traditionale. Imaginea figurativa a lucrarii creeazd o expresie metaforicd a traditiei si
folclorului national, oferind un spectacol plastico-coloristic inedit, o caracterizare ,,antologica a
picturii moldovenesti”... ,,perceputa ca un simbol al neamului nostru” [156, p. 17]. Dinamismul
organizarii figurative este avantajat de valenta decorativ-contrastantd a pamantului cu pigmentul
intens de rosu-carmin, ce sugereaza unele valente semnificativ-simbolice care ,,ne poarta cu
gandul la roseata tomnatica a strugurilor” [50, p. 202], la savoarea coloristicd a artizanatului
popular si energetismul datinilor folclorice. Dispusa intr-o calitate coloristica pestritd de tonuri
contrastante inchis-deschise, imaginea figurativa se reliefeaza spectaculos, configurand miscarea
dinamica a structurii compozitionale, care ,,intensificd constructivitatea majora a tabloului” [189,
p.- 186]. Aglomeratia de figuri ghideaza traseul vizual de la marginea de sus din dreapta, pana in
prim-plan, oprind brusc atentia vizuala la portretul balai al femeii cu privirea inganduratad
indreptata spre spectator. Starea emotionala a chipului femeii suplimenteaza continutul afectiv al

intregii grupadri figurative, sugerand referinte metaforice a spiritului traditional-popular, fixand in
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acelasi timp un moment meditativ asupra conditiei socio-culturale contemporane. Figura se
distanteazd semnificativ de intreaga grupare prin intensitatea si integritatea tonald, evocand o
imagine simbolica a valorilor umane majore: a dorului, a dragostei si a familiei.

Traditiile nationale sunt promovate si in imaginea figurativa a tabloului ,,Ciocarlia” (Figura
3.5. p. 76) de Z. Sinita (1919— ?), intentionand sd comprime o imagine simbolica a sarbatorilor
populare. Modelajul plastic al figurilor cedeaza constructivitatea fiziologica a formelor in
favoarea unor configurari moi, usor rotunjite, aranjate dinamic in spatiul plastic, pentru o
asociere cat mai sincera cu arta populara.

Motivul de sarbatoare este interpretat si In compozitia figurativa ,,Doina” (1966) (Fig.
A.2.43) de L. Jumatii, dispusa compozitional ,,in frizd”, asemeni tabloului ,,Dimineata pe Nistru”
(Fig. A.2.35) de N. Bahcevan, in care procesul de stilizare avanseazd la o ,,simplificare
schematicd” a formelor. Prin aceeasi intentie stilisticd se manifestd si imaginea figurativa din
tabloul ,,Floarea-soarelui” (Fig. A.2.44) de V. Zazerscaia, sporind aspectul decorativ-ornamental.

Decorativismul coloristic se combina cu modelajul ,,simplificat, schematic... al figurilor si
chipurilor...” [43, p. 214] din tabloul ,,Griji de primavara” (Fig. A.2.42) de N. Bahcevan, iar
stilizarea formala a chipului folcloric national ajunge un model arhicunoscut in imaginea
figurativa din tripticul ,,Libertate” (1964-19667?) (Fig. 3.4, p. 76) de V. Obuh (1928), apreciat in
critica de artd a spatiului sovietic [206, p. 148].

Astfel, pictura figurativd din prima jumatate a deceniului sapte trece printr-un sir de
schimbari de ordin plastic si semantic, care definesc o subetapd sau faza distincta de dezvoltare
in etapa anilor 1960—-1980.

Subetapa in cauza se remarca prin particularitdtile de reprezentare a formei figurative care
recurge la: structura compozitionald, asamblatd aspru prin intentii de monumentalizare si
decorativizare; dramaturgie plastica expansiva scoate imaginea figurativd in prim-plan la
dimensiuni mari, ponderale, asigurandu-i o prezentare expresivd a particularitdtilor fizice,
energice, temperamentale; tehnica si stil insistente la decorativizare austera prin modelaj
sculptural, aplatizat si generalizat, intensificare a culorilor si facturare asociativa inspiratd din
artizanatului popular; caracter si tipologie figurativa, evidentiatd prin particularitati fizice active,
dinamice si cele specific nationale.

Interpretarea semanticd mesajul figurativ recurge la noi expresii prin tema muncii,
sarbatorilor populare si traditiilor nationale; interpretarea semantica reflecta polivalent realitatea
vietii constientizatd, inteleasd sau confirmatd prin folclorul national; profunzimea continutului

promoveaza valorile etno-culturale ale neamului prin trairi, perceptii sau amintiri derivate, din
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contextul subiectului; sensibilitatea figurativa expune pe larg calitatile moral-spirituale, energice

sl temperamentale ale contemporanului printr-o expunere prospectiva.

3.2. DESTINDEREA EPICA A IMAGINII FIGURATIVE DIN PICTURA
MOLDOVENEASCA A ANILOR 1966-1975

Incepand cu anul 1966, abordarea plasticd a picturii figurative recurge la stilizare formal,
activa in gestiunea expresiv-semnificativa a subiectului. Scenele figurative se concentreaza pe
ilustrarea unei reflectii meditative deseori filosofice concentrate asupra valorilor vietii, traditiilor
si realitatii sociale. Expunerea formei este intens calculata si adaptata la raporturi ritmice, bine
echilibrate, asociate tempourilor cantecelor sau baladelor populare. In acest context, chipul
figurativ cautd deseori configurari naive sau iconografice, asociate unor tipologii baladice
arhicunoscute, imprimand indicii specifice legati de traditiile, folclorul si caracterul etnografic-
national.

Tendintele creative ale picturii moldovenesti se asociazd celor din tarile limitrofe, care
contemporane” [244, p. 25], pretinzand la ,,innoirea... spectaculoasa..., a unor tendinte artistice,
care dau epocii o culoare vie, antrenata...,” [38, p. 72]. Tendintele creative, au fost in acelasi timp
moderate si prin exigentele ideologice oficiale, care propun anumite teme, atasate evenimentelor
si expozitiilor reprezentative ale vremii: ,,Cei 100 ani de la nasterea lui Lenin” si ,,25 ani de la
Victorie” (inauguratd in 1965-1970 la Chisinau si in 1967 la Moscova, pregitirile carora
incepurd in 1963); ,,Cea de-a 50-a aniversare de la Revolutia din Octombrie”, 1967, si expozitia
,La straja pacii” dedicata celor ,,50 de ani ai Puterii Sovietice” 1968 [10, p. 5]. Genericul
expozitiilor marcheaza considerabil reprezentarea compozitiilor figurative, infiltrandu-le un
puternic caracter revolutionar sau ,,militar-eroic”.Acest caracter este conceput ca o categorie de
gen ce incadreaza cateva directii tematice: ,,leninistd”, , militar-patriotica” si ,,epico-baladica”.
Directiile tematice se manifesta prin caractere specifice, care difera atat prin solutiile plastice, cat
s1 prin viziunea interpretativa a mesajului.

Compartimentele tematice ,,militar-patriotic” si ,,leninist”, predecesoare ale subiectului
traditional ,,istorico-revolutionar”, sunt considerate avantajoase prin reprezentarea ,,marilor eroi”
ai timpului intr-o formuld moderna. Imaginea figurativd neglijeaza principiile anterioare de
reprezentare plasticd, recurgand la structurdri si deformdri radicale, concentrate primordial pe
crearea unei forme integre asociative motivului real al figurilor. Structura compozitionala
urmareste o configurare sculpturald, asamblata rigid din suprafete geometrice concise, conectate

in raporturi complementare de creare a unor miscari dinamice sau contrapuneri centrate. Aceste
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tendinte se remarca spectaculos in subiectele ,,leniniste” din tablourile: ,,La V. I. Lenin” (1966),
,Intdia primavara” (1967), ,,V. L. Lenin la Gorki”(1969) de N. Bahcevan, ,,Conversatie” (1969)
de M. Burea s.a. Studiul comparativ al tablourilor lui N. Bahcevan ,,Griji de primavara” (Fig.
A.2.42)s1,,La V. L. Lenin” (Fig. A.2.45), create in acelasi an (1966), scoate in vizor diferentele
majore ale noilor schimbdri structural-compozitionale, plastice si facturale din imaginea
figurativului. Prin modelare rigida, deformare, ajustare si comprimare a formei pana la un ,,bloc
monolit” de piatrd, imaginea figurativi din tabloul ,,Intdia primavara” (Fig. A.2.46), N.
Bahcevan, creeazd o expresie metaforicd a fortei, energiei si rezistentei fizice, descrisd festiv si
solemn prin aspectul monumentalizat. Intentiile plastice sunt deseori asociate materialelor dure,
in scopul sugerarii calitatilor puternice, ferme si pline de forta ale figurilor, ca, de exemplu,
imaginea aparent ,impietritai” din tablourile ,.In memoria eroilor” (1968) (Fig. A.2.47),
»Amintire” (1968) (Fig. A.2.48) de lon Stepanov, ,,Familia” (1968) (Fig. A.2.49) de M. Burea,
,Fiul si fratele” (1968) (Fig. A.2.50) de V. Obuh.

De la ideea militar-patriotica derivd si imaginea tabloului ,,Primele zile ale Puterii
Sovietice” (1969) (Fig. A.2.51) de M. Grecu, printr-o formulare ,degajatd si sugestiva”,
contradictorie cu ,seriozitatea” ideii tematice [232, p. 25]. Conceptul plastic al imaginii
figurative este realizat prin limitarea formei la configurdri schematice, naive si nonconstructive,
ce configureaza aluziv siluetele oamenilor din scenografia evenimentului. Interpretarea plastica
produce o imagine metaforica a naivitdtii mediului social si atitudinii acestuia fatd de oranduirea
politica de stat. Artistul omogenizeazd semnificativ figurile, grupandu-le dupa valente
coloristice, care, pe de o parte, creeaza raporturi coloristice abstracte, sensibile la noile intentii de
decorativizare si asamblare rigidd a cadrului plastic, pe de altd parte, sugestive la parafrazarea
afectiunii emotionale a poporului.

Din categoria genului ,militar-eroic” derivad si directia subiectelor,,epico-baladice”,
inscriind o evolutie foarte frumoasa, ce avanseaza treptat la o expresie ,,alegorico-simbolica” in
promovarea calititilor legendare ale neamului. In acest compartiment se inscriu reprezentativ
lucrarile V. Zazerscaia: ,,Razbunatorii poporului” (1966) (Fig.A.2.52), ,,Patrula”(1966) (Fig.
A.2.53) si ,,Balada despre fiii Moldovei” (1967) (Fig. A.2.54). Procedeul plastic al figurativului
combind in sine intentiile de stilizare constructiva si modelaj asociativ cu estetica ornamentala a
artizanatului popular. Din imaginea lucrarii ,,Razbunatorii poporului” (Fig.A.2.52) ,,incepe sa se
precipite pozitiile artistice..., sd se cristalizeze metoda de creatie” si directiile stilistice ale
creatiei artistei [69, p. 8]. In compozitiile ,,Patrula”(Fig. A.2.53), dedicata granicerilor sovietici,
si 1n ,,Balada despre fiii Moldovei” (Fig. A.2.54) imaginea figurativa este dispusd pe un fondal

ornamentat decorativ ca un ,,panou” sugestiv, care converteste iluzia imaginii peisajului rural,
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imprumutat aparent din ,,arsenalul gravurii populare si iconografiei” vechi [69, p. 10]. Factura
coloristicd apeleaza la combinatii rafinate de nuante calde pamantii, variabile intre rosu inchis,
bej diafane cu unele treceri spre nuante verzui sau galbene, dispuse intr-0 armonie decorativ
ornamentala. Solutiile plastice imprimad imaginii figurative profunde fuziuni cu traditia si
folclorul national, crednd o imagine ilustrativd, complementard profunzimii semantice a
subiectului.

Compartimentul subiectelor epico-baladice evolueaza mult in pictura de la finele anilor
’60, prin implicarea unor reflectii legate de valorile vietii, traditia si caracterul national. Formula
interpretativd avanseaza spre noi cautdri plastice mai semnificative si reprezentative motivului
tematic selectat, concentrind discursul semantic spre o naratiune baladici. In acest context,
figurativul demareaza spre o frumoasd dezvaluire a tipicului etnografic, ce ne delecteaza cu
profunzimea valorilor moral-spirituale, cultura, traditia, folclorul si obiceiurile lui, care, potrivit
cercetatoarei E. Barbas, ,,sugereaza ideea de coeziune si unitate In urmarirea unui deziderat
comun...” [27, p. 32].

Patruns de multiple convingeri asupra valorilor etnice, etice si estetice ale neamului, .
Vieru creeaza o expresie simbolico-alegoricd prin imaginea figurativa din tripticurile ,,Fericirea

lui Ion” (1967) si ,,Balada despre pamant” (1969).

Figura 3.6. a,b,c. Vieru Igor ,, erii lui Ton”, 1967, u/p., 212 x 130; 212 x 130; 212 x 130 cm.,
MNAM.

In ,Fericirea lui Ton” (1967) (Fig. 3.6,a,b,c, p 80), artistul concentreaza interpretarea
plastica pe dezvaluirea valorilor vietii si trairilor moral-spirituale ale omului din contextul
cotidianului. Mesajul figurativ tinde sa prezinte scopul si rostul major al existentei umane pe
pamant, argumentata prin diverse sugestii formale, care conduc spre ideea dualitatii, dragostei,

creatiei, pacii si muncii, asociate semnificativ cu arta, folclorul, etnografia si traditia populara.
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Imaginea figurativa recurge la stilizéri radicale, prin geometrizare, aplatizare si monumentalizare
plastica, concentrand datele semnificativ-informative derivate la o asamblare metaforico-
simbolica. Plastica figurativa este legata in cele trei panze prin raporturi metrice, gesturi si
miscdri congruente, bine echilibrate si perfect integrate in spatiul plastic. Prin imaginea sa din
fiecare panza, figurativul sustine continuitatea naratiunii baladice, asociate literaturii populare cu
evolutia specifica, care variaza In ritmuri dinamice, scaderi si intensificdri temperamental-
energice, repetate coerent intr-un discurs emotional. Ideea principald a subiectului se citeste in
aranjamentele bazate pe analogie si simetrie: plasarea figurilor singulare in pozitii verticale din
panzele marginale, pomii alaturati vertical, cele doud pasari, doud ulcioare cu flori si, in mod
special, relatia mesterului si figurii create... toate sporesc perceptia perfectiunii, armoniei si
»fericirii”. Relatia afectivd a mesterului si figurii mesterite pronuntd o alegorie a ,,dorului” —
sentiment (sindrom) des intalnit in poezia, folclorul si muzica populara. Profunzimea lui este
parafrazata prin semnificatia fetei de masd albd si tinuta sobra a mesterului, predispus la
sinceritate, compasiune si devotament afectiv.

Sentimentul dualitati, echilibrului si simetriei persistd si In compozitia ,,Balada despre
pamant” (1969) (Fig. A.2.55.a,b,c), oferind aceleasi expresii lirice, romantice si poetico-baladice
referitoare la viata si traditia populara. Insi in compozitia din mijloc se ajunge la o fuziune cu
tema leninista, care modifica alura semantica a tabloului. Partile laterale ale tripticului exprima
in mod ilustrativ pasaje simbolice ale conceptelor traditional-populare, unde figurile sunt
implicate in actiuni, gesturi sau atitudini semnificative, ce sporesc inlesnirea valentelor
axiologice ale mesajului. Caligrafia plastica a figurativului tinde de aceasta data la o rotunjire
usor decorativizatd a formelor printr-0 viziune naiv-copilareasca sau iconografica. Sensul
acestora se ,citeste” prin semnele imaginii figurative, cum ar fi: ordonarea nivelara —
semnificand succesiunea si evolutia generatiilor, apoi povara cu responsabilitdtile vietii purtate
de om, sugerate simbolic prin pomii din bratele figurilor (in panza din dreapta) sau concentrarea
circulara a formelor — in jurul painii din bratele femeii, producand o metaford a familiei,
maternitdtii si vietii (in panza din stanga).

Figurativul recurge la o exprimare profunda a trdirilor vietii printr-o imbinare subtild a
ecourilor psiho-emotionale din subconstientul uman si simbolismul-filosofic al invatamintelor
populare, amploarea carora se deschide larg in continutul semantic al tripticului ,,Istoria unei
vieti” (1967) (Fig. 3.7.a,b,c. p. 82) de M. Grecu. Lucrarea ajunge la un inalt nivel creativ,
apreciat si de specialistii de la Moscova, fiind mentionatd In istora picturii sovietice ca o
,manifestare expresiva a existentei umane” [223, p. 367]. Gratie profunzimii mesajului figurativ,

in care ,,problemele filosofice, etice si estetice evolueaza intr-o integritate complexd” [206, p.
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148], lucrarea devine un ,,fenomen” al valorilor nationale si un ,,succes” al ,,epocii”, harazit
candva de artist [156, p. 22]. Continutul informational al acestei compozitii oferda o delectare
meditativd asupra vietii, cu multiple interferente cognitive si afective ale omului, interpretate
prin forme simbolico-metaforice. ,,Luand ca baza viziunea simbolicd de reprezentare a lumii,
utilizdnd pe deplin posibilitatile de expresie ale culorii, pictorul a creat un chip artistic nestiut
pand atunci de creativitatea plasticd moldoveneasca” [129, p. 6]. Semnificatia conceptuald a
acestei compozitii in viziunea criticului C. Spinu ,,nu este numai un simbol al picturii nationale,
dar si o chintesentd a natiunii...” [123, p. 96], exprimata prin valorile socio-umane pe care le

suscitd in imaginea figurativa.
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Figura 3.7. a, b, c. Grecu Mihai ,,Istoria unei vieti”, 1967, u/p., I-ma panza Galeria
Moscova; Il si IIl in MNAM
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,,Tretiakov”,

Privind integral compozitia ,,Istoria unei vieti” (Fig. 3.7.a,b,c, p. 82), ramanem surprinsi de
strategia organizatoricd a structurii compozitionale, in care figurativul leagd naratiunea sau
continuitatea gandului intr-un mod bizar la prima vedere, dar concis si semnificativ la o privire
mai aprofundati. In aceasti istorie ne initiaza figura baietasului ce ne transmite, prin chipul si
infatisarea sa, trairi cutremurdtor de veridice, usor recunoscute, care trezesc in subconstientul
privitorului secvente emotive asociate amintirilor proprii din viatd. Trdirea emotionald a
baietasului este amplificatd prin imaginea aparent grotescd a boilor, de dimensiuni masive si
facturi plastice extrem de rigide, care contrasteaza valoric cu inocenta si vulnerabilitatea
copilareasca a baietelului. Aceste perceptii configureaza ideea generald a primei panze, intitulata
alegoric ,,Copilaria” (Fig. 3.7.a, p. 82), deoarece fiorul afectiv-emotional al copildriei este
dominat in cazul dat de frica fata de necunoscut. Perceptia fricii este semnificativa si expresiva
prin figuratia asprd a boilor, intens schematizati. Solutia plastica cu aceste animale domestice
prezintd o structurd decorativa inspiratd din forme artizanale populare ce configureaza doua

fatete sugestive (masti), care privite intr-un alt context plastic nu ar produce tensiune dramatica.
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Insi in combinatie cu faptura firava a baietelului, adicd miscand repetat privirea de la o imaginea
boilor la cea a copilului, se produce instantaneu acea emotivitate, condimentata cu un misticism
incert, amplificat prin clarobscurul profund al fondalului, care face legéturi si cu unele intuitii
spatial-temporale.

Naratiunea continud in cea de-a doua panza intitulata ,,Tractoristul” (Fig. 3.7.b, p. 82), in
care se reduce intensitatea dramatismului emotional, facand loc unei expresii melancolice. Ideea
ne este sugeratd de batraneii aproape desfigurati de varsta, ce privesc neputinciosi peste gardul
exagerat de inalt, greoi si Intunecat, la zarea departatd descrisa prin lumind, transparentd si
usurintd cromatica. Calitatea plasticd a ,,gardului” interpreteazd metaforic trairile batranilor,
limitate de ,,neputinte” sau impedimente greu de depasit, iar istoria baietelului (gratie varstei)
continud sugestiv In spatiul luminos din departare, in tractorul din cadmp, unde calitatile
senzoriale ale datelor spatiale ii descriu starea, trairile si cutezantele sale. Apoi imaginea sa
revine in cea de-a treia panza intitulatd ,,Familia” (Fig. 3.7.c, p. 82), intr-o ambianta fericita,
implinita si vesela, suplinitd prin imaginea familiei perfecte. Aceastad stare de pace este descrisa
prin semnele distinctive ale armoniei sufletesti (Intalnite de altfel si in tripticurile lui I. Vieru):
dualitatea figurativa, echilibrul petelor coloristice, simetria formelor, prezenta nivelard a
»generatiilor”, ca un simbol al continuitatii; si pomul cu flori fixat pe centrul imaginii — in semn
de unitate, prosperitate si roada.

Nu poate fi indoiala de provenienta calitétilor tipologice ale figurativului, pe care artistul le
sustrage cu o deosebita savoare din ,,arta populara”, unde ,,exista puritatea, naivitatea, inocenta si
naturaletea starilor sufletesti”, marturisindu-ne in memoriile sale: ,,am invatat de la mesterii
populari simplitatea si concizia compozitiei, mestesugul desenului ,,incorect”, asimetric, firesc,
ce ne induioseaza, ne rascoleste si ne dezvialuie frumusetea spirituala a artistilor din popor...”
[156, p. 22].

Cercetand modalitatile interpretative ale subiectelor ,,epico-baladice”, ne convingem de
variatia majord si complexitatea acestora. O contributie importantd, in acest sens, ne descrie
pictura figurativa din creatia V. Zazerscaia, care descopera prin ,,exoticul etnografic” ,,principiile
artistice ale creatiei populare... tributare unei viziuni epice liniare”, precipitate la baza
conceptului ei plastic. [69, p. 7]. Prin aceste cunostinte acumulate, artista aduce imaginilor
figurative o expresie ,,de basm”, care se intrevede in tablourile: ,, Tinerii” (1966); ,,Tinerete” sau
»Prietenele” (1967) si ,,Anisoara” (1967). Stilizarea figurativd evolueazd in compozitiile
,»Tinerete” sau ,,Prietenele” (Fig. A.2.57.) si ,,Anisoara” (Fig. A.2.58.) prin cultura liniilor lungi,
caligrafiate plastic in intentia de inchegare stilisticd a formei, sporind ,,perceptia esteticd” a

tipicului etnografic [246, p. 120]. Configurarea laconica, simpla si naiva a figurilor subliniaza
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intentia de creare a unui ansamblu decorativ-ornamental, gestionat printr-un joc factural-
coloristic, combinat aspru si artificial.

In formula plastico-coloristici a tabloului ,, Tinerii” (Fig. A.2.56) gasim o asociere imediati
cu expresivitatea si neconventionalizmul picturii lui Van Gogh prin pensulatiile reliefate, pasta
consistentd a culorii si formele usor schematizate, conectate la dinamica plasticitatii facturale.
Potrivit criticii de arta sovietica, conceptul plastic al artistei se alimenteaza din spiritul ,,poetic al
motivelor sarbatoresti”, specifice anilor 60, In care se intrevad proveniente din ,traditiile anilor
’30... si evolutia experientelor postbelice” cu mijloacele plastice austere [246, p. 118]. Insi in
cazul dat, motivul sarbatoresc ramane doar o imagine ,,derivatd” a evenimentului, interesul
plastic avansadnd spre combinatii si suprapuneri artificiale de forme, in scopul crearii unui
ansamblu decorativ cu elemente specifice a caracterului, traditiilor si obiceiurilor populare [129,
p. 6]. Asezarea statica si imobila a figurilor din prim-plan, opreste orice intentie dinamica proprie
evenimentului traditional pentru o focusare semnificativa a momentului, asemeni fotografiel,
printr-o imagine portretistica a tinerilor, descentratd in partea de jos a panzei, lasand scena
figurativa din spatele lor, la o functie de ,,fondal” informational al motivului.

Caracterul tipologic al figurativului este interpretat specific si prin viziunea creativa a V.
Russu-Ciobanu, apeland la reformuldri schematice, naive sau fantastice, favorizate de factura
coloristicd, uneori asociatd tehnicii uscdtive a frescei, alteori modelajului suprarealist sau
fotografic. Prin usoare fuziuni stilistice cu fresca egipteana se manifesta compozitia ,,Tinerete”
(1967) (Fig. A.2.59.), in care prezentarea iluzionist-fantastica a figurilor, descrie senzatia naiva a
unei lumi ,,de basm”.

Interpretarea ,,naiva” permite procedeului plastic o detasare de la normele estetice
traditionale si o parafrazare neordinara a lumii interioare a figurilor. Aceste predilectii sunt
preluate si in interpretarea portretului ,,Emil Loteanu” (1967) (Fig. A.2.60.). Abordarea plastica
»porneste de la un concept fauvist” al culorilor [50, p. 32], care progreseaza spre o stilizare
sarjata, aluziva la tipologia caracteristica a figurii. Artista recurge la o sesizare aluziva a
spatialitatii prin structura ritmico-dinamica a geometriei pardoselii, care creeaza un efect optic al
organizarii, pozitionarii si miscarii ,,ciudate” a figurii, aranjata intr-un racursiu complex, extins
pe toatd dimensiunea tabloului. Caracterul estetic al figurativului tinde la o expresivitate
expansivd, usor irascibild, subliniatd expresiv si prin caracterul vestimentar (costumul rosu
»incendiar”), care pretinde la o interpretare metaforicd a universului creativ si spiritual al
personajului, dominat de dramatism, energetism si vivacitate temperamentala. Ca figurd
remarcabila a lumii teatrale si cinematografice, Emil Loteanu este reprezentat sugestiv prin

chipul enigmatic al ,,mastii” de circar, care parafrazeaza conceptul popular ca: ,,doar bufonilor,
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mascaricilor si nebunilor le este dat de la Dumnezeu si de la imparat posibilitatea de a spune
Adevarul” [50, p. 32].

Domeniul portretului din perioada anilor 1966—-1970 aspira la depasirea ,,scopurilor
portretistice propriu-zise” spre ,tipizarea imaginii prin compozitii unifigurative” reprezentative
[231, p. 102].

O interpretare specificd a trasaturilor personalizate ne propune creatia lui G. Sainciuc, 1n
,Portretul pictorului Igor Vieru” (1967) (Fig. A.2.61.) si ,,Savantul Anton Ablov” (1967) (Fig.
A.2.62.), stilizand decorativ formele spre o caracterizare exacta a felului lor de ,,a fi”.

In creatia lui L. Vieru, portretul are o interpretare diferita, axata pe stilizari plastico-liniare
si factural-coloristice, preocupate de valente simbolice. In ,,Portretul lui Grigore Vieru” (1968)
(Fig. A.2.63.) surprinde tinuta, pozitia si starea afectiv-creativa reprezentativa atat a creatiei, cat
si a personajului, subliniata prin calitdti si semne simbolice. Imaginea chipului, cu fata-i mica,
uscativa, tonul accentuat al ochilor si privirea ferma, pronunta limpezimea cuvintelor, laconismul
si profunzimea vorbelor sale; camasa-i alba in linii verticale drepte accentueazd demnitatea,
curdtenia si integritatea poetului, iar datele decorativ-ornamentale ale fondalului parafrazeaza
metaforic valorile cultural-artistice ale operei sale, inspirata de creatia populara.

La o stilizare plasticd radicald ajunge imaginea figurativa din tabloul ,,Barbu Lautaru”
(1970) (Fig. A.2.64.) de I. Vieru, adaptata la o ,,constructic muzicala” [27, p. 27], asociativa
pomului prin structura de verticale, incadrate intr-un trapez cu baza ingusta jos si cea lata sus.

Formularile plastice si semantice avanseaza la o congruentd simbolicd in lucrarea
,Margaritare” (1967) (Fig. A.2.65) de A. Zevin, care ,renaste poeticul basmelor batranesti”
[246, p. 123]. Imaginea figurativd sumeazd in sine combinatii semnificative, deduse din
iconografia religioasd, fresca medievald veche, etnografia chipului national si modelajul naiv-
primitivist. Aranjamentul si ambianta figurii denotd o parafrazare semnificativa a culturii, artei si
traditiilor nationale, expriméand discret latura moral-spirituald a neamului.

In preajma anului 1970, imaginea figurativi a picturii moldovenesti include unele
combinatii experimentale, a diverselor solutii plastice, utilizate in ultimii ani. in cadrul acestor
intentii, se inscrie formularea hiperrealistd a figurativului din tabloul ,,V. I. Lenin si N. K.
Krupskaia” (1969-1970) (Fig. A.2.66) de V. Russu-Ciobanu, care imbind arta fotografica cu
parafrazarea critica a subiectului ,,leninist” optand la sugestii iluzioniste, primitiv-mimetice de o
factura ,,glaciard” si ,,aseptica” [50, p. 34].

Solutiile plastice avanseaza la o caracterizare semnificativa a chipului figurativ in
compozitia ,,Ospitalitate”(1967) (Fig. 3.8. p. 86) de M. Grecu, ajustat la o sintaxa decorativa,

patrunsa de valentele stilistice ale artei populare. Plastica formald, culorile si textura facturala
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reies dintr-o asociere profunda cu artizanatul popular, care predispune aranjamentul figurativ la o
perceptie decorativ-ilustrativa. Structurarea plastica a scenei devine extrem de simpla, naiva si in
acelasi timp schematica, configurand o expresie metaforica a gazdei primitoare cu calitdti extrem
de blajine, binevoitoare si credibile, schitate naiv si usor umoristic pe chipul portretistic al

personajelor.
|

Figura 3.8. Grecu Mihai, ,,Ospitalitate” , 1967, u/p., 200 x 200 cm., MNAM.
Figura 3.9. Zevin Ada, ,,Gaudeamus”, 19680, u/p., 150 x 66 cm., MNAM.
Figura 3.10. Vieru Igor, ,,Améandoei”, 1968, u/p., 160 x 110cm., MNAM.

O abordare experimentald, specifica acestui sfarsit de deceniu, prezintd strategia plastica a
imaginii figurative din compozitia ,,Gaudeamus” (1968) (Fig. 3.9, p. 86) de V. Zazerscaia.
Lucrarea sumeaza in sine rezultatul stilizarilor de tip etnografic, decorativismului ornamental si
schematismului plastico-structural, implementate anterior de artistd, surprinse acum intr-0
transbordare spre aria noilor viziuni de decorativizare si internationalizare a imaginii plastice.
Imaginea figurativa depaseste interesul de caracterizare etnografica, in favoarea unor interpretari
alegorice a stdrii spirituale. Interesul plastic se concentreaza de aceastd datd la intruchiparea
spiritului evlavios al gaudeamusului — ,,imnului bisericesc de bucurie al elevilor si studentilor”,
printr-o viziune internationalizatd [85, p. 187]. In acest scop, forma plasticd a figurativului
apeleaza la principii nonconstructive prin configuratii schematice, cu desen imprecis diminuat in
factura activa a petelor coloristice, care pastreaza sensibilitatea plastica a figurilor doar la un
nivel sugestiv, nepersonalizat. Intentia expresivd se pronuntd si prin structura compozitionald a
formelor, asociate intr-o configuratie ritmica integrd. Modelajul formelor figurative este lucrat cu
o delicatete fenomenala rezultata din asocierile si combindrile cromatice somptuoase, vibrante n
arabescuri marunte, inspirate din modernismul ,,Artei 1900”. In cadrul acestora, proeminenta
volumul plastic al formei, desi este neglijat prin conceptul decorativ, este exprimat sensibil, prin

textura vibranta a culorilor, care imbina in sine date senzoriale ale figurilor. Acestea se arata prin

86



linia difuza, dizolvatd in textura plastico-coloristicd a ,,aurei” din jurul fetilor si profunzimea
misterioasa a tonului intunecat din fondal, care incitd caracterul magic al spectacolului, oferind
grupului figurativ un chip simbolic. Valenta simbolica se pronuntd si prin cadrajul portretelor si
pomului, In forma geometricd a triunghiului, din partea de sus a péanzei, subliniind, astfel, si
ideea religioasd a continutului. De la forma simbolica centrald a triunghiului, se articuleaza in
partea de jos restul imaginii figurative, dispusd concis prin ,,fAsii” verticale, usor alungite,
suscitand ideea de ,,indltime” si grandoare spirituald. Schimbarile implementate in acest tablou,
enuntd nu doar viziunile proprii ale artistei, ci si caracterul tranzitiv al intereselor plastice si
semantice din pictura nationala de la finele deceniului sase.

In ambianta noilor tendinte creative, se remarca deosebit imaginea figurativd a compozitiei
,»2Amandoi” (1968) (Fig. 3.10, p. 86) de I. Vieru, referitoare la ideea dragostei, fericirii si a
armoniei. Procedeul plastic este ajustat si simplificat la subtile reliefari semnificative, perfect
compatibile: pdmantul si pomul, barbatul si femeia, procesate stilistic prin generalizari radicale.
Procedeul plastic scoate in evidentd doud ,,pete” deschise, contrastante pe fondalul intunecat al
pamantului, alaturate pe verticala. Aceste ,,petele” tind sd comprime semnificativ armonia sau
dragostea intre ,,cer” si ,,pdmant”, adica spirituald si materiala, ca o dualitate suprema in care se
incadreaza figurile umane asezate pe cercul de jos, dar conectate plastic si semnificativ cu cercul
de sus. Plasarea intermediara a figurilor intre cele doud ,,pete” subliniazd legatura moral-
spirituald a omului cu cerul si padmantul prin ideea de ,viatd”, iar alaturarea figurilor pe
orizontald incheagd si armonizeaza analogic ideea dualitatii universale. Procedura plastica
adapteaza intentionat vederea in racursiu a celor doua figuri, pentru o configurare mai compacta
si concisd a unei imagini idilice. Rezolvarea plastica recurge la o formula extrem de delicata si
tandrd a unor sugestii metaforice.

Incepand cu anul 1970, formula plastici a figurativului adauga noi tendinte structural-
constructive, interesate de superficializare decorativd si combinatii experimentale. Solutiile
plastice urmaresc directionarea mesajul semantic spre reflectia constatativd a realitatii
contemporane, a conditiilor si constiintei socio-culturale. Noile tendinte sunt in continuare
asociate celor din pictura tarilor limitrofe, interesate de ,,preluarea avangardelor” europene [38,
p. 96] sau de substituirea treptata a ,,adevarului artistic” prin ,,conventionalism” [115, p. 105].

Impulsul creativ este moderat traditional, dupa strategiile oficiale, care ,intensifica
ideologizarea... creatiei artistice” [27, p. 34], insistand la aprofundarea manierei realist-socialiste
si ,,educarea maselor in spiritul convingerii si constiintei comuniste” [246, p. 5]. In consecinta, se
prefigureaza si genericul expozitiilor unionale din acea perioada: ,,100 de ani de la nasterea

Marelui Lenin” si ,,25 ani de la Marea Victorie” (1970), ,,50 ani de la infiintarea URSS” (1972)
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si ,,30 de ani de la Victoria asupra fascismului” (1975). In aceeasi cheie, se manifestau si
expozitiile republicane: ,,Pamantul si oamenii” din (1971-1972); ,,in cinstea Congresului al XIII-
lea al PCM si al XXIV-lea al PCUS” si ,,URSS — Patria noastra” — in cinstea a 50 de ani de la
formarea URSS (1972); Cea de-a ,,30-a aniversare de la eliberarea Moldovei Sovietice de sub
cotropirea fascistilor germani” (1973); ,,La straja Patriei”, in cinstea a ,,55 ani ai Fortelor Armate
a Uniunii Sovietice” (1973); ,,A 3-a expozitie republicanad pentru tineret”, Expozitia tematica
,»Cultura fizica si sportul 1n arta plastica” (1973); ,,Mereu de veghe”, ,,Slavd muncii”, expozitia
jubiliard ,,30 ani de la Marea Biruintd” (1975) s.a.

Lucrdrile prezentate in expozitii se concentreaza pe anumite teme: ,,Progresul industriei si
economiei socialiste”, ,,Stiintd si culturd”, ,,Imaginea transformatd a patriei noastre”, ,,Modul
sovietic de viata si timpul liber al oamenilor muncii”, ,,Cultura fizica si sportul in arta plastica”,
,Armata sovietica veghind pacea”, ,,Lupta pentru pace in toata lumea” etc. [115, p. 30-45], ce
urmiresc o congruentd unici de reprezentare a picturii in toate republicile sovietice. In cadrul
acestora, pictura figurativd moldoveneasca mentine consecventa evolutiei moderne, gasind unele
compromisuri in interpretarea subiectelor propuse. Unul dintre acestea prevede adaptarea usoara
a temelor la categoriile de reprezentare ,,militar-patriotica” si ,.epico-baladica”, practicate
anterior (1966-1970), altul — destinderea reflectiei ,,cotidianului” prin ,,dezvaluirea unor valori
de esenta spirituala” [27, p. 34], ,,in obiectivul cdrora intrd si viata particulard a individului” cu
»anturajul nemijlocit al omului” [50, p. 35].

In cadrul expozitiilor se intrevad intentiile de asociere cu tendintele artistice universale
asimilate din arta tarilor sovietice, pronuntate in pictura figurativd moldoveneasca. Prin aceste
intentii, in pictura nationald se contureazd doud directii de abordare plasticd: una — interesata de
constructivism geometrizat, constituit Intr-o forma arhitectonicd integra, prin modelari aspre,
rigide intens monumentalizate; si alta — preocupatd de modelarea nonconstructivd, moale,
gratioasd, uneori impulsiva si spontand, prin facturi tehnice idealizate sau sporadice, aducand un
caracter ,,exceptional” cadrului figurativ. Implementarile plastice noi imbogatesc arealul plastic
si semantic al operelor prin conotatii profund semnificative.

La categoria lucrarilor interesate de constituirea ,,arhitectonicd” a formei, formula plastica
adapteaza particularitatile fiziologice, temperamentale sau caracteristice ale figurilor la unele
asocieri cu textura materialelor dure, cum ar fi piatra, metalul sau argila. Astfel, in tabloul
wJuramant la altitudinea Lomachin” (1970) (Fig. A.2.67) de N. Bahcevan, constructivitatea
arhitectonicd, incheaga reprezentarea figurativa intr-o structura plasticd monolitd asemeni unui
bloc de piatra, cioplit aspru, atribuindu-i solemnitate, somptuozitate si eroism festiv. Un chip

metalizat exprima si figurativul din tabloul ,,Rédscoala de la Tatarbunar” (1972) (Fig. A.2.68) de
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I. Stepanov (1935), suscitdnd o expresie dramaticd, sobra si energico-dinamica figurilor. La o
texturd decorativd usor adaptatd calitdtilor ceramicii traditionale recurge formula plastica a
figurativului din lucrarea ,,Printre consateni” (1970) (Fig. A.2.69) de S. Cuciuc (1940), asociind
armonios formula arhitectonica cu imaginea bucolico-etnografica a motivului. Printr-0 asociere
cu gravura in piatra, se manifesta imaginea figurativa din tabloul ,,Viata” (1970) (Fig. A.2.70) de
V. Obuh, articuland in desenul geometrizat concis si simetric chipurile portretistice. lar in
lucrarea ,,Vara” (1971) (Fig. A.2.71.) de N. Bahcevan, forma figurativa se asociaza cu imaginea
sculpturald a pietrei sau a marmorei modelata fin.

Ajustarea structural-arhitectonica a formei, aduce figurativului un caracter sever, bine
determinat, care creeaza asociatii sugestive cu spiritul ,rational” al societatii contemporane.
Caracterul sobru, retinut si patruns de grijile vietii cotidiene, se profileaza semnificativ prin
imaginea figurativa a tabloului ,,Schimbul de noapte”(1971) (Fig. A.2.72.) de L. Vieru, limitata
intentionat la gesturi si configurdri, extrem de simple, ce lasa perceptibil universul rational al
omului cu profunzimea gandurilor concentrate pe viata cotidiana. Intentii similare manifesta si
imaginea figurativa a tabloului ,,Recolta” (1972) (Fig. A. 2.73) de 1. Vieru, limitata la o schema
geometrizatd si aplatizata, ordonatd in raporturi decorativ-ornamentale, ce descriu latura
pragmatica a mediului social.

Aceleasi demers al gandirii rationale este sonorizat si in imaginea figurativa din tabloul
»Pe glia eliberatd” (197219-73) (Fig. A.2.74.) de 1. Stepanov. Formula plasticd recurge la
combinatii experimentale de facturi si texturi inspirate din mediul natural, consolidate intr-0
structura ,,arhitectonicd” monumentalizatd, astfel, Incat sa sugereze prin robustetea formelor
seriozitatea gandului rational.

La o ajustare asprd, geometrizatd si intens decorativizatd a formelor, recurge imaginea
figurativa a tabloului ,,De la munca” (1972) (Fig. A.2.75.) de Damian lancu (1932), care
transformd secventa reald la o configurare schematicd — dedusd din raporturi de pete si culori
aranjate ritmico-dinamic. Abordarea plasticd reproduce, doar la nivel sugestiv, perceptia
senzoriala a motivului real cu sensibilitatea lirico-romantica si rationald, specifica cotidianului
contemporan. Acestea sunt imprimate plastic prin simfonia grafismului liniar, combinatiile
analogice de forme, contrastul de dimensiuni si culori, ordonarea ritmica si robustetea pozitiilor
figurative. Interesul experimentului plastic se axeaza prioritar pe cautarea modalitatilor noi de
interpretare a motivului figurativ, asociat noilor viziuni ale comunitatii contemporane.
Combinatia neordinara si dramaturgia usor teatralizatd a formelor sporesc sesizarea unor expresii
tandre si rafinate, patrunse de usoare note lirico-romantice, care enuntd implicarea unor expresii

»exceptionale”.
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In aria lucrarilor interesate de calitatea ,.exceptionald” a formei, se incadreaza perfect
tablourile din creatia V. Russu-Ciobanu, care aspird, prin modelajul suprarealist si plastica liniara
idealizatd, la un caracter mistico-fantastic. Imaginea figurativa din lucrarea ,,Copiii si sportul”
(1971) (Fig.A.2.76), realizata dupa ideea tematica ,,Cultura fizica si sportul in arta plastica”,
recurge la o caligrafie exagerat de sinuoasa, ce imita hiperrealist datele obiective [48, p. 35]. In
creatia artistei, neoobiectivismul este subtil combinat cu fantasticul, astfel incat sa aduca
motivului real, calitdti exceptionale, ce parafrazeazad realitatea printr-o replica de ,,basm” sau
,,fabula”.

In cadrul altor lucriri, expresia ,exceptionald” a figurativului manifestd intentii de
»aprofundare a continutului imaginaro-constitutiv” si ,,internationalizarea acestuia” [231, p. 107]
cu amestecuri de facturi si texturi asociative, ce substituie imaginea adecvatd a realitdtii prin
sugestii simbolice sau metaforice. Aceasta strategie capata un caracter experimental in imaginea
figurativa din tabloul ,,Sportivii sovietici in Italia” (1971) (Fig. A.2.77.) de M. Grecu, inlocuind
descrierea adecvati a realitatii spatiale prin facturi si forme sugestive. In acest caz, ,,forma
obiectului poate fi pe alocuri evidentiatd volumetric, iar pe alocuri poate si dispara
completamente” [129, p. 6] in favoarea credrii unor sugestii semnificative ce completeaza ideea
subiectului. Artistul dispune scena figurilor printr-o reflectie imaginara, parafrazand prin
chipurile plastice dispuse in tablou o simbioza intre contemporaneitate si valorile culturii antice,
implicand, totodata, reflectii filosofice asupra artelor, modelelor clasice ale frumusetii corporale
si chipul sportivilor contemporani. Conceptul ideatic este expresiv prin abordarea plasticd, care
alaturd facturile exhaustive ale spatialitatii si sculptura clasica a figurii lui David la cele naiv
schematizate ale grupului figurativ din prim-plan. Organizate structurat intr-un ritm de forme
verticale, figurile atletilor se izoleaza sau detaseaza de la ambianta spatiala, ramanand doar un
pretext formal care antreneaza conceptul ideatic.

O tratare ,,exceptionald” se observa si in cadrul subiectelor sdrbdtoresti, interesate de
sporirea expresiei de veselie, bucurie si dans popular, prin solutii plastice razlete, jucduse si usor
idealizate. Aceasta idee se configureaza in compozitiile: ,,Sarbatoare” (1973) (Fig. A.2.78) de F.
Hamuraru (1932-2006), ,,Oamenii satului” (1974) (Fig. A.2.79) si ,,Noul sat moldovenesc”
(1974) (Fig. A.2.80) de S. Cuciuc, aldturand ,,poetismul motivelor de sarbatoare”, directionat
spre un caracter etnografico-bucolic [246, p. 109].

Constituirea imaginard si insuflarea poetica a motivului figurativ persistd si In cadrul
portretului sau compozitiei unifigurative, dispusd prin diferite moduri de realizare plastica.
Acestea sunt gestionate de imaginatia, perceptia si sensibilitatea proprie a artistului fata de

personajul reprezentat. Astfel, in portretul ,,Mariei Biesu” (1971) (Fig. A.2.81) de V. Zazerscaia,
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se creeaza o simbioza plastica dintre imaginea scenicd a artistei (remarcata in rolul ,,Cio-Cio-
San”) si cultura japoneza prin solutii decorative exprimate ,,exceptional”. Formula plastica lasa
»intr-o tratare cam unilaterala universul artistico-psihologic” [169, p. 15] al figurii, sugerdnd o
»retinere” a calitatilor personal-afective [231, p. 108] in favoarea sublinierii profilului scenic,
recognoscibil publicului larg.

O imagine reprezentativa a creatiei si creatorului exprima portretul ,,Compozitorul Eugen
Doga” (1972) (Fig. A.2.82) de Gheorghe Jancov (1921-1984) cu improvizarile iluzionist-
fantastice ,,derivate” din ,,lumea semnificativa” a artistului [129, p. 6], care nazuiesc sa suscite
plastic calitati ,,exceptionale”. Acestea sunt sonorizate prin acordurile coloristice de nuante
diafane de alb, bej, galben, albastru transparente, patrunse de luminozitate si usurintd, precum si
prin spatialitatea imensa cu jocul liniilor lungi asociative dispuse ritmic In evolutia miscarii
vizuale a ansamblului compozitional abstract. Anume ele ce completeazd imaginea
reprezentativa a vietii si viziunii artistice a compozitorului.

»Htrategiile de dezvoltare a artei sovietice” din 1973 [12, p. 116] cu sugestiile tematice:
»proslavirea ordnduirii comuniste”, ,,inflorirea societatii sovietice”, rolul si importanta ,,realizarii
grandioasei programe prezentate la Congresul al XXIV-lea al PCUS” s.a. [15, p 29] modeleaza
specific evolutia picturii figurative din RSS Moldoveneasca. Acestea dezvoltd o sensibilitate
polivalenta in cadrul subiectelor propuse, prezentand initial un cadrul real (stiut) obisnuit in

ambianta cotidiand, dar implicdnd si unele date semnificative, care conduc diferit dezvaluirea

continutului semantic.
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Figura 3.11. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Glie si oameni”, 1975, u/p., 130 x 185 cm., MNAM.
Figura 3.12. Vieru Igor, ,,Griji de primavara”, 1975, u/p., colectie privata.

Figura 3.13. Zazerskaia Vilhelmina, ,,Echipa de fete komsomoliste”, 1974, u/p., 180 x 140 cm.,

MNAM.

b

Aceastd modalitate interpretativa dezvaluie ideea subiectului din tabloul ,,Glie si oament’
(1975) (Fig. 3.11. p. 91) de V. Russu-Ciobanu. Gestionata printr-o abordare plastica

»exceptionala”, imaginea figurativd prezinta, la prima vedere, perfectiunea ideii tematice
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,progresului muncii socialiste”. Insi, indiciile, excesiv idealizate, cum ar fi perfectiunea
organizatoricd, miscdrile si gesturile idealizate, ordinea exageratd din cadrul plastic si
prezentarea ilustrativa a formelor trddeaza o expresie oniric-fantastica, plind de misticism si
ambiguitate. Imaginile figurative capatd calitati alegorice ,,conectate” la replici teatralizate in
interpretarea parodica a exigentelor fatd de clasa muncitoare si progresul social.

De la tema muncii porneste si imaginea figurativa a tabloului ,,Griji de primavarda” (1975)
(Fig. 3.12, p. 91) de I. Vieru, dar care recurge la reflectia unor sugestii profund axiologice.
Tratatd prin intentii de combinare a constructiei arhitectonice si valorizarii exceptionale a formei,
imaginea figurativa trece prin simplificare, reformulare si recompunere plastica, in scopul unei
reprezentdri simbolice a motivului bucolico-pastoral. Succintele configurari umane, imprimate in
tablou, isi asuma toata responsabilitatea gestiunii semantice in imaginea plastica, aducand un
mesaj profund legat de traditiile, cultura si valorile moral-spirituale ale neamului. Astfel,
procedeul plastic avanseaza la o Intruchipare metaforico-simbolica a chipului national.

In ambianta acelorasi tendinte expresive se incadreaza si imaginea figurativa din tabloul
,Martisor” (1975) (Fig. A.2.83) de 1. Vieru, aplicand in procedeul plastic de ,,curdtare” si
,cizelare” a formei o concentrare a calititilor si particularitatilor stilistice nationale. In acelasi
scop, intervin si procedeele coloristice, care armonizeaza perfect nuantele consistente de verzui,
albastru, brun si galben cu textura alba vaporoasa a costumului, atingdnd acorduri
temperamentale in factura plasticd a pensulatiilor si intensitatilor coloristice contrastante.
Acestea tind sa largeasca amplitudinea diapazonului semantic prin contrastele puternice dintre
nuanta bitumoasa a pamantului si pomilor cu albul vestimentatiei, sau textura razleata a
broboadei si ornamentul vestimentar cu finetea si laconismul portretului, care asigurd
conjunctura perfectd intre diverse note sonore. Astfel, procedura plastico-coloristica se
concentreaza asupra unui mesaj de ,.cantare” a frumusetii plaiului si poporului moldav cu
valorile sale traditionale.

Formula plasticd, constructiv-arhitectonicd cunoaste o evolutie progresiva in tablourile V.
Zazerscaia: ,,Zile severe” (1973) (Fig. A.2.84), ,,Ostasul-eliberator” (1974-1975) (Fig. A.2.85),
»Echipa de fete comsomoliste” (1974-1975) (Fig. 3.13, p. 91) s.a. Maniera plastica a artistei
apeleaza la o reprezentare simbolico-metaforica a continutului ideatic prin modelari extrem de
rigide, geometrizate si usor abstractizate. Tablourile ,,Zile severe” si ,,Ostasul eliberator” prezinta
o dezvoltare a categoriei tematice ,,militar-patriotice” prin solitii de decorativizare superficiald si
asociatii simbolico-alegorice, care intensifica ,,forta miraculoasa a asociatiilor” polivalente [69,
p. 14]. Robustetea sculptural-constructivd a procedeului plastic pronunta sugestiv caracterul

sever, constiinta rationala si spiritul eroic al figurilor, excluzind aproape in totalitate evidentierea
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calitatilor afectiv-sentimentale. In tabloul ,,Echipa de fete comsomoliste” (Fig. 3.13. p. 91) artista
sporeste interesul polivalent pentru ,,autoexprimarea exceptionald” si ,,gandirea arhitectului —
analist”, concentrate pe crearea unui chip figurativ de factura universala [69, p. 14]. Imaginea
plastica se constituie din formulari constructiv-cubiste, care confirma ca ,,...structura plastica
complexd devine un scop in sine cu un rol pur estetic” [26, p. 97]. Prin aceasta constatare, se
caracterizeaza intregul demers al cautdrilor plastice din pictura figurativa nationald din acele
timpuri.

In cadrul picturii figurative de la mijlocul anilor *70, se atesti o incordare si uneori
contradictie cu principiile de abordare plastica anterioare, optand la reflectii critice sau parodice
asupra vietii si realitdtii. Un exemplu in acest sens prezintd tablourile: ,,Fatd in rosu” (1975),
,»Vlad Druc” (1974-1975) (Fig. A.2.87) de V. Russu-Ciobanu, ,,Portretul unei doamne batrane”
(1975) de A. Zevin, ,,Executarea prin impuscare” (1975) (Fig. A.2.86) de E. Bontea, ,,Actorii”
(1975) de D. Peicev s.a. lucrarile tradeaza o incordare si epuizare creativa, care conduce treptat
»--.la substituirea indicilor calitativi de catre cei cantitativi...” din continutul valoric al picturii
figurative nationale [29, p. 38].

Privita la general, pictura figurativa din subetapa anilor 19661975 aduce o serie de
implementari plastice noi, care Tmbogateste arealul plastic si semantic al operelor prin conotatii
epice profund semnificative. Caracterul plastic si semantic al acestei perioade se remarca printr-
un sir de particularitati distincte.

Prin forma plasticd, figurativul recurge la: structura compozitionald, rigida, geometrizata si
deformata constructiv sau nonconstructiv apoi integratd sculptural intr-un bloc ,,arhitectonic”
monolit sau asamblatd impulsiv intr-o formuld ,,exceptionald”, tratatda prin decorativism
superficial; dramaturgie plastica ilustrativa formata din date selective, profund semnificative,
recompuse raporturi concise si echilibrate axate pe o alurd simbolicd; tehnica si stilul in
combinatii si asociatii experimentale, dezvoltate prin temperament spontan, impulsiv si expresiv,
sporind uneori constructivitatea geometricd, alteori — modelarea hiperrealistd sau decorarea
textural-facturala; caracter si tipologie figurativd cu aspect festiv, eroic, alegoric sau etno-
folcloric, prin calitati ilustrative reci si distante, care contureaza alura simbolica a chipului.

Prin mesajul semantic, imaginea figurativa include temele: ,,leninista”, ,,militar-patriotica”
si ,.epico-baladica”, cu expunere simbolico-alegorica, asociind reflectia cotidianului si
conceptelor socio-culturale contemporane; interpretarea semantica amplifica alura epica a
motivului, prin reflectii lirico-poietice sau baladice, inspirate din poezia si folclorul national,
incluzand si sugestii critice, moralizatoare, parodice in adresa mediului cotidian; profunzimea

continutului oferd reflectii complexe cu privire la existenta umana, valorile vietii, istoria, traditia,
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mediul socio-cultural national etc. prin explicatii logice, fabuloase si umoristice; sensibilitatea
figurativa dezvéluie profunzimea gandurilor, tréirilor, constatarilor sau conceptelor despre viata

printr-o alura meditativ-filosofica ce pronunta ecoul spiritului rational contemporan.

3.3 INCURSIUNEA EMPIRICA A PICTURII FIGURATIVE MOLDOVENESTI
DIN ANII 1975-1980

Dupa anul 1975, pictura figurativd moldoveneascd continua traseul de tratare nationala a
formei prin cautdri experimentale de un caracter progresiv, ce se afirma treptat in ambianta
»incordatda” a timpului [115, p. 106-108]. Sub aspect plastic, imaginea figurativa tinde la o
inserare artificiala in compozitie, deseori aparent decupatd din secvente fotografice surprinse
intdmplator din viata reald. Inclusa in cadrul plastic printr-un procedeu de ,,montaj” figurativul
pastreaza arhaismul si sensibilitatea purd, neinfrumusetata si neregizata, iar includerea sa directa
in cadrul plastic produce o perceptie metaforicd a chipului, starii sau trairii derivate a
evenimentului. In continutul semantic parvin subtile note patrunse de expresionism romantic,
ambiguitate si desuetudine, care sporesc sesizarea mesajului ascuns, sau deseori inversat in
imaginea plastica.

Asemeni perioadelor anterioare, pictura figurativd moldoveneascad este receptiva la
tendintele moderne ale picturii ruse si tarilor baltice, care avanseaza de la ,,stilul auster” la ,,stilul
metaforic” [197, p. 8], dar si cele ale picturii romanesti, interesate de ,preluarea
neoavangardelor” intr-un spirit nou ,,postmodern” [38, p. 96]. Conceptele creative sunt
prezentate consecutiv in expozitiile din tara [12, p. 116]: ,,URSS — Patria noastra”, 1976;
»lineretea tarii”, 1976; Expozitia consacrata celor ,,60 de ani ai Militiei Sovietice”, 1977;
Expozitia Inchinata adoptdrii ,,noii Constitutii a URSS” si ,,celor 60 de ani de la Revolutia din
Octombrie”, 1977; ,,Sportul — tineretea lumii”, 1977; ,,Pe calea leninistd”, 1977; ,La straja
patriei”, 1978; ,,Caile senine ale patriei”, 1978; ,,Expozitia unionald pentru tineret”, 1979; dar si
la cele peste hotare: Expozitia in cinstea celui ,,de-al 10-lea cincinal”, 1980; ,,Noi construim
comunismul”, 1980 s.a. Genericul expozitiilor nominalizate atesta o usoara polivalentd tematica,
care constatd includerea treptatd a noilor viziuni creative afirmate In mare parte de tinara
generatie de artisti din tara.

In cadrul acestor expozitii, pictura figurativa pare a fi patrunsi de un sir de emotii,
proeminente prin scaderea optimismului, ,,setea” de independentd si atractia pentru fenomenele
necunoscute ale cotidianului. Abordarea plastica mai pastreaza in continuare predilectiile austere

din anii ’60, care se completeazd cu un modelaj naiv sau intens decorativizat, tratat printr-0

94



pensulatie razleata. Intentiile plastice urmaresc reproducerea metaforica a chipului, ca o ,,figura
de stil” reprezentativa a unei idei, trdiri sau expresii. Noile solutii plastice se formuleaza usor in
imaginea figurativa a tablourilor: ,,Sarbatoare la Cojusna” (1976) de S. Cuciuc, ,,Ajutor in timpul
inundatiilor” (1977) de F. Hamuraru, ,,Femeile din nordul Moldovei” (1977) de A. Zevin, ,,Jocul
in sah” (1977) de 1. Vieru, ,,Acasd” (1977) de G. Muntean s.a. In imaginea plastica evidentiazi
dominatia plasticii liniare si sensibila corelatie a acesteia cu realitatea perceptivd, dar intr-un
raport infidel, ,,afectat” de decorativismul superficial. Cadrajul plastic pare vazut prin prisma
,observatorului intamplator” sau fotografului ce surprinde sporadic ,reportajul” cotidian,
cautand sa descopere autenticitatea gesturilor pure, care pastreaza ,,valorile universului interior”
al omului [110, p. 158].

Intr-o altd serie de lucrari: ,,La patroni” (1977) de Mihail Lepadatu, ,,.La uzina de ciment
din Rabnita” (1977) de Victor Bahcevan, ,Prima piesd” (1977) de Gheorghe Jancov,
»Producatorii de zahar din Garbovat” (1977) de Valentina Bahcevan s.a., formula plastica
aminteste de constructivism industrializat (1970-1975), usor schematizat si decorativizat. in
tabloul ,,Prima piesd” (Fig. A.2.88) de G. Jancov (1921-1984), artistul redd prin combinatia
tehnicd a ,temperei, uleiului, creionului, cariocii, lacului si emailului” [107, p. 13],
decorativismul factural de o textura ,,metalizatd”, intensificat pana la ,,automatism psihic pur”
[110, p. 465].

Prin diferite facturi plastice, se caracterizeaza cadrele vizuale combinate contrastant in
compozitia ,,Militianul de sector” (1977) (Fig. A.2.90) de S. Cuciuc. Unul, intens luminat,
include scena figurativa redata neobiectiv, iar altul — peisajului, descris printr-un modelaj
factural aspru, intunecat de un caracter grotesc. Aldturarea contrastantd a facturilor suscita in
imaginea figurilor o tensionare profunda cu o valorizare dramatica a trairilor emotionale, iar
cadrul luminat din jurul figurilor incitd senzatia de ,,taind”, frica, mister si ambiguitate, preluate,
de altfel, din factura groteasca a spatiului intunecat.

Tot mai multi artisti se ,,prezintd cu lucrari ,,experimentale” la expozitiile din preajma
anului 1978, care tind spre ,,underground” [164, p. 56]. Aceasta intentie, perceputd ca un
manifest artistic, este sesizata si in pictura tarilor sovietice ,,la inceput printr-o imagine ascunsa”
care sugera ,neformalismul, neoficialismul si nonconformismul” artistilor [197, p.35-36].
Conceptele respective se impun si in pictura romaneasca, printr-o productie de ,,artd cu caracter
subversiv” contra ,,culturii de stat” [38, p. 116].

Noua viziune modificd in pictura figurativi moldoveneascd, raportul obisnuit dintre
imagine si idee, optand pentru ,,formalizarea legaturilor dintre componente-semne simbolice”

[104, p. 6], combinate si legate artificial. Scopul si rezultatul acestora se intrevede in imaginea
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tablourilor: ,,Consateni” (1978) de S. Cuciuc, ,,Citate din istoria artei” (1978) de V. Russu-
Ciobanu, ,,Zi de nastere” (1977) de D. Peicev, ,,Lectie de desen” (1978) de V. Bahcevan s.a.

Figura 3.14. Cuciuc Sergiu, ,,Consateni”, 1978, u/p.,106 x 160 cm., MNAM.
Figura 3.15. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Citate din istoria artelor”, 1978, u/p., 68,5 x 113,5 cm.,
MNAM.

Pornind de la ideea tematicd ,,modul de viata si timpul liber”, imaginea figurativd din
tabloul ,,Consdtenii” (1978) (Fig. 3.14. p. 96) de S. Cuciuc infatiseaza un cadru imaginar al
cotidianului, compus din fragmente sau selectii sporadice, neidealizate, dar incadrate dupa
principii firesti in mediul natural al spatiului. in urma acestei asocieri compozitionale, fiecare
figurd se afld in desuetudine si noncolaborare. Insd, prin aceastd ,rupere” sau decupare din
realitatea cotidianului, figurile isi pastreaza intact sensibilitatea portretistica, spiritual-afectiva si
rationald a chipurilor. Contrapunerea directd a imaginilor conduce sesizarea particularitatilor
calitative ale figurilor, prin metoda comparativd sau a contrastului, la descoperirea sau
observarea profundi a diferentelor continutului. In aceasti contrapunere, fiecare figura fsi
dezvaluie discret ,,valorile universului interior, care devin prioritare fatd de realitatile observate”
[110, p. 158]. Astfel, imaginea figurativa isi pastreazd arhaismul si sensibilitatea pura,
neinfluentatd de factorii mediului ambiental, iar includerea sa directa in cadrul plastic produce o
perceptie metaforicd a chipului, stdrii sau trairii, sesizatd doar in colaborare cu alte date
tipologice.

Spre o exprimare metaforica tinde si imaginea figurativa din tabloul ,,Zi de nastere” (1977)
(Fig. A.2.91) de D. Peicev (1943), incluzand artificial portretele, aparent decupate din vederile
fotografice de candva, la un anturaj iluzionist modelat prin facturi experimentale. Dispunerea
contrastantd a portretelor cu vestimentatia si anturajul spatial produc o perceptie metaforica a
sentimentului deja-viu, derivat din amintiri si imaginatii, legate de ideea subiectului.

Printr-o combinatie neordinara ce asociaza imaginile figurative din scena tabloului ,,Citate
din istoria artelor”(1978) (Fig. 3.15, p. 96) de V. Russu-Ciobanu, asociind doua cadre a diferitor

lumi, categorii tipologice, medii cultural-valorice si spatial-temporale. Artista ,,...abordeaza
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procedee conventionale” care ,,demistificd stereotipurile privind realitatea ce o inconjoard si
recurge la procedee cinematografice de montaj, ce tind spre idei si nu spre simple impresii” [26,
p. 101]. Procedura ,,de montaj” asigura contrapunerea celor doud sfere valorice ale continutului
general uman pentru valorizarea calitativd a acestora prin contrast. Bundoara, secventa imaginii
contemporane a figurilor este suprapusa sau anexata ,,analogic” cu cea renascentistd. Aldturarea
acestora subliniaza unele asocieri, aparent cu aceleasi raporturi interfigurative (barbat — femeie),
atitudini sau varste intre figurile din prim-plan si cele din fondal, focusate la mijlocul cadrului.
Intentia sporeste si mai mult diferentele calitative si valorice dintre figuri, prin care se urmareste
0 expunere critica si constatativa a valorilor contemporaneitatii atat sub aspect plastico-stilistic,
cat si cel moral. In acest raport, imaginea obisnuita a figurilor, acceptati si considerati moderna
in ambianta contemporand, pare total deplasatd de la normele etice, estetice si culturale clasice,
doar in contrapunere directd cu modelele, propriu-zise, clasice. Imaginea contemporana se
exprima printr-un caracter destul de robust, greoi, arogant, pragmatic si materialist, sustinut si
prin abordarea plastica, care dispune figurile la dimensiuni extrem de mari, intr-un unghi de
privire jos, ce sporeste privirea directa a aspectului plastic, fard indicii afectiv-spirituale.
Directionarea vizorului plastic spre calitatile estetice ale tipajului portretistic cu pozitia, gestul si
relatia ,,de serviciu” ale figurilor subliniaza interesul de tipologizare a mediului social in general,
care capatd in tablou o expunere metaforica, usor recognoscibild, specifica spatiului si timpului
sau. Contrapunerea acestor cadre, scot in vizor un paradox al evolutiei vietii si al existentei
umane, pe care artista il constientizeaza si tinde sa-1 parafrazeze prin sugestii fantastico-iluzorii,
aparente 1n continutul plastic. Una din acestea este chipul iconografic a capului lui Ioan
Botezatorul si insemnarea de pe fondalul tabloului, care ,trebuie citita la nivelul conexiunilor
semantice dintre citate si imaginile originale ale figurilor” [50, p. 41].

Prin tendintele experimentale din pictura moldoveneasca, se afirma si unele cautari in aria
expresionismului romantic si suprarealismului irational, care se pronunta treptat in imaginea
operelor. Intentiile creeaza unele ,,punti” asociative cu arta romaneascd din acea perioada, care
pretinde la o ,apropiere stilistica ,estetizantd”... de modernismul ultimelor curente
neoavangardiste” [38, p. 97] si cu cea rusda (Moscova, Leningrad si Tarile Baltice), care
»estetizeazd adevarul realitdtii” [195, p. 22] si ,,a noii structuri intelectuale” [233, p. 51] cu
reprezentdri simbolico-metaforice. Tendintele progresive, conduc la depasirea treptatd a
subiectelor interdisciplinare propuse si a genurilor traditionale [27, p. 6], motivate de interesul de
descoperire a adevarului brut si frumosului estetic pur.

Intentiile expresionismului romantic se includ usor in imaginea figurativa din tablourile:

»linerii actori” (1978), ,.Lectie de desen” (1978) de Valentina Bahcevan, ,,Tineri invé[:étori”
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(1978) de Ludmila Tonceva, ,,Nunti comsomoliste” (1978) de Filimon Hamuraru, Ln zi de
duminicd” (1978-1979) de Sergiu Galben, ,,Tinerete” (1978) de Nadejda Rotaru s.a. Prin
imaginea pozitivd, meditativd i romantica a figurilor, apare si o notd poeticd care pronunta
,bucuria de a trai” si frumusetea cotidianului. Acestea intervin in tabloul ,Lectie de desen”
(Fig.A.2.92) de V. Bahcevan (1948) prin starea afectiv-emotionald si dispozitia mistico-
romantica a figurilor, dispuse printr-o alura teatrald, exprimata metaforic.

Spiritul mistico-romantic patrunde si in imaginea figurativi a compozitiei ,In zi de
duminica” (Fig. A.2.93) de S. Galben (1942), sugerand o incursiune spre romantismul liric
impresionist, cdzut in desuetudine si readus metaforic in imaginea contemporand cu trairi
retrospective. Sugestiile impresioniste sunt adaptate modelajului experimental schematizat si
decorativizat, initiind un proces al ,,dematerializarii materiei” [129, p.6], care scoate 1n evidenta
doar ideea metaforicd a formei, semnificatiilor sau senzatiilor, excluzand aproape in totalitate
legaturile reale cu spatiul si mediul aprioric.

Experimentul privind factura plastico-coloristica sporeste perceptia dematerializata a
imaginii figurative din tabloul ,,Tineri invatatori” (Fig. A.2.94) de L. Tonceva (1946), redusa la
stilizdri decorative si laconism naiv. Rezolutia plasticad a imaginii figurative tinde sd ajusteze
sensibilitatea afectivi a mediului contemporan cu predilectiile cultural-intelectuale ale tinerei
generatii la o imagine metaforicd asociata spiritului ,,saptezecistilor” sovietici [226, p. 14].
Urmand acest concept ideatic, figurativul renunta la detalizare si concretitudine plasticd a
formelor, estompandu-le usor in fondal, printr-un ,,filtru” de nuante albastre ce omogenizeaza si
aplatizeazd imaginea plasticd, reanimata prin usoara proeminentd a petelor generale.

La finele anilor ’70, figurativul tinde spre o ,tratare... extrem de rigida a caracterului
grafic”, care pare atasat ideii de concentrare pe imaginea ,,stiutd... concreta si nu aparentd” a
lumii [226, p. 34]. Procedeul grafic cauta modalitati unice, originale de integrare a formelor
reale, optand la modelari intens schematizate si decorativizate, ca in tablourile: ,,Ploaie
primavaraticd” (1979), ,,Focul olimpic” (1979) de S. Cuciuc, ,,Dimineata” (1979) de V. Russu-
Ciobanu, ,,invingétoarea” (1979), ,,Livezi in floare” (1979-1980) de V. Zazerscaia, ,,Minge
noua” (1979) de E. Bontea, ,,Scrimeri” (1979-1981) de A. Zevin s.a. In cadrul acestor lucrari,
figurativul tinde la unele expresii spectaculoase, redate atat prin schematizarea conventional-
decorativa a formelor, cat si prin regizarea specifica a expresiilor emotionale.

Prin aceste intentii se formuleazd imaginea figurativa din tabloul ,,Ploaie primavaratica”
(1979) (Fig. 3.16. p. 99) de S. Cuciuc, dispusa intr-o constructvitate rigidd geometrizata si usor
decorativizatd. Rezolutia plastica a figurilor face asocieri cu caracterul industrial al mediului din

acele timpuri si cu tendintele plastice a ,saptezecistilor”. Scena figurativd este intentionat
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neutralizata prin valente coloristice opace si descentratd spre marginea de jos a tabloului,
demonstrand cu implicarea sa modestd medierea expresionismului romantic, prin senzatia

trairilor emotionale, deduse din ambianta locului si timpului sugestiv.

Figura 3.17. Zazerskaia Vilhelmina, ,,invingﬁtoarea”, 1979, u/p., 137 x 130 cm., MNAM.
Figura 3.18. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Dimineata”, 1979, u/p., 125 x 120 cm., MNAM.

O combinatie a constructivitatii schematice cu expresionismul romantic sau senzational al
figurii se pronunta in tabloul ,,Focul olimpic” (1979) (Fig. A.2.95) de S. Cuciuc, unde intregul
concept constructiv geometrizat al compozitiei este gestionat prin expresivitatea figurii mici a
sportivului, aducand un caracter somptuos, solemn si eroic subiectului.

Aceleasi principii plastico-expresive se intalnesc si in imaginea figurativa din tablourile
»nvingitoarea” (1979) si ,,Livezi in floare” (1979-80) de V. Zazerscaia, dar evoluand spre un
caracter decorativ pronuntat prin textura facturilor grafice ale formelor. Schema constructiva a
imaginii figurative din compozitia ,,Invingitoarea” (Fig. 3.17. p. 99) se inspira de la o secventi
reald a competitiilor sportive si avanseaza la o sintaxa decorativa, perfect echilibratd si
armonizatd prin plastica fiziologica a figurilor. Recompunerea structurald a imaginii urmareste
crearea metaforica a laitmotivului legat de subiect. Aceeasi predilectie expresiva o manifesta si
imaginea figurativa a compozitiei ,,Livezi in floare” (Fig. A. 2.96), adaugand expresii poetico-
romantice prin sugestiile bucolice ale caracterului figurativ.

Printr-o viziune total diferitd este expus expresionismul romantic al figurii din scena
tabloului ,,Dimineata” (1979) (Fig. 3.18. p. 99) de V. Russu-Ciobanu, care emite profunzimea
gandului si a valentelor spiritual-afective prin sugestii plastice inversate, prezentate in descrieri
neobiective, adecvate realitatii stiute, dar cu conexiune senzitivd la imaginarul perceptiv.
Prezenta enigmaticd a figurii feminine sugereazd prin starea sa meditativd un monolog

neobisnuit, ce se face ,,auzit” cu descrierile formelor metaforice din jur si ecoul afectiv emanat
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de acestea. Valenta datelor informationale de la sugestiile plastice din preajma figurii sunt atat de
active, incat conduc spre o teleportare a gandului (mesajului) la timpul ( pand nu demult) trecut,
intentiondnd a ,transmite centrul semantic de la configurarea evidenta la ,sensul invers”
perceptia vizuald” [228, p. 43], pentru cercetarea si intelegerea semnificatiilor acestora.
Teleportarea discursului semantic in trecut, oferd o inversare sau reiterare a actiunilor petrecute
pana la momentul prezentat in scend, prin care se desluseste motivatia sau cauza emotivitatii
incerte din scena. Initiatorul acestei incursiuni este figura femeii, descrisa printr-0 configurare
imobila, aparent glaciara si arida, ce sporeste o sensibilitate misterioasa, care incita interesul
dezlegamantului semantic prin multiplele legaturi cu semnele din jurul sau. Acestea sunt dotate
cu semnificatii specifice ce aduc senzatia deja-viu a unor evenimente concretizate in imaginea:
scaunului asezat la masa, tigara aprinsd, dejunul neservit, ziarul aparent lasat In graba si cele
doua flori de narcisa..., care ,,vorbesc” despre o a doua persoand, prezenta careia ramane profund
resimtitd si asteptatd, iar lipsa ei conditioneazd nelinistea spiritual-emotionald din constiinta
figurii feminine prezente. De aici reiese ca imaginea figurativa evidentd isi manifestd expresia
afectiv-emotionala prin semnele aluzive din jur, care completeaza indirect continutul semantic al
naratiunii figurative si readuce prezenta interlocutorului invizibil prin ,,perceptia vizuald”.
Dialogul presupus al figurilor se Intregeste iardsi prin indiciile sugestive din jur, care insufld
decizii instantanee, grabite si usor nervoase, care completeaza si argumenteaza alura semantica a
subiectului cu mesajul expresiv-romantic al figurativului.

Combinatia experimentald a constructivismului schematic si expresionismului romantic,
ajunge la o formula progresiva in tabloul ,,Balada ,,Miorita” (1977) (Fig. A.2.97) de E. Bontea.
Imaginea figurativa reduce datele stiute la un schematism pur, intens regizat dupa o dramaturgie
teatrala, ce sporeste perceptia metaforica a spiritului popular-baladic. Procedeul plastic radical
stilizat si schematizat se asociazd semnificativ cu tipologia bucolico-pastorald a imaginii
folclorice nationale, dezvoltand ,,0 structurd plastica poetica” [129, p. 6] care sensibilizeaza
expresia emotionalda a motivului cu temperamentul arhaic al limbajului involburat, patruns de
dramatism, sentimentalism si afectiune. Prin acest experiment figurativul ,,trece de la studii de
atmosfera cu retrdirea rafinata a starii naturii, la chipuri abstracte..., doar cu iluzie la realitate...”
[151, p. 171], pastrandu-le esentele valorice ale expresiei spiritual-afective. Conceptul plastic
formeaza o imagine derivata din memoriile istorice si din traditia folclorica, intruchipand o
exprimare metaforico-simbolicd a imaginii si destinului poporului moldav. Imaginea figurativa
de aceasta datd depaseste intentia de descriere a caracterului etnografic national in favoarea unor
sugestii expresive, ce sincronizeazd experimentul plastic cu sensibilitatea datelor stiute,

provenite atat din sfera imaginard cat si din cea cognitiv-rationala.
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Sirul implementarilor noi, ce se pronuntd expresiv in imaginea picturii figurative
moldovenesti din a doua jumdtate a anilor 70, contureazd ultima fila in etapa de cautare a
identitdtii etnografic-nationale, deschizand noi oportunitati in determinarea creatiei libere in aria
modernismului. Limitele subetapei stabilite sunt argumentate prin schimbarile de ordin plastic si
semantic din cadrul operelor.

Forma plasticd a imaginii figurative include: structurarea compozitionald prin conexiuni
artificiale, hazardate sau contrastante, asociate experimental, lipsite de legaturi intercomunicative
sau ambientale; dramaturgia plastica suprapune contrastant diverse calitdti si caractere, cu scop
de valorificare ale acestora; tehnica si stilul include combinatii experimentale a diverselor facturi
si caractere plastice, modelate spontan; caracterul si tipologia figurativa sporeste pronuntarea
bruta, stiutd, memorata sau surprinsa intdmplator prin reflectii izolate.

Concomitent, mesajul semantic al figurativului implica: tema cotidianului cu reflectia
imaginii stiute, vazute, trdite, analizate sau constientizate din mediul social contemporan;
interpretarea semantica aspira la discursuri analitice complexe sau aparent incerte, care implica
perceptia intuitivd In dezlegamantul subiectului; profunzimea continutului absoarbe multiple
ecouri ale framantarilor si trairilor afectiv-emotionale a contemporanului, sugerate deseori prin
perceptii sau sugestii inversate; sensibilitatea figurativa oglindeste latura ascunsd, incertd sau
neinteleasd a universului launtric uman, patruns de expresionism romantic, misticism si

ambiguitate.

3.4. Concluzii la capitolul 3

Examinand evolutia picturii figurative moldovenesti din perioada anilor 1960-1980, am
constatat depasirea stratagemelor realist-neoclasice, printr-o schimbare a mijloacelor de redare
plastica a realitatii, de facturd modernd. Ca urmare a analizei materialului informational si plastic
din anii 1960-1980, ajungem la urmatoarele concluzii:

1) Pictura figurativd moldoveneasca din anii 1960-1980 configureaza o etapa creativa,
caracterizatd prin intentia de cdutare a propriei identitati estetice. In procesul evolutiv se disting
trei segmente evolutive determinate pe baza schimbarilor din substratul plastic si semantic al
operelor. Prima fazd descrie pictura figurativa din anii 1960—1966, remarcata prin tendintele de
abordare austera a formei; al doilea segment temporal (anii 1966—1975) se remarca prin
destinderea epica a imaginilor figurative; iar cea de-a treia faza (anii 1975-1980) se distinge prin
incursiunea empiricd a imaginii figurative.

2) Forma figurativd include noi strategii de abordare plasticd in identificarea imaginii

nationale, dupa cum urmeaza:
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- structura compozitionala a cadrului plastic si a Tnsasi figurii umane in anii (1960-1966),
este asamblatd aspru prin intentii de monumentalizare si decorativizare. Pe cand in anii (1966—
1975) devine rigida, geometrizata, uneori deformata constructiv. sau nonconstructiv,
intentionand doud forme de asamblare plastica: una integratd sculptural intr-un bloc
»arhitectonic” monolit, alta asamblatda impulsiv intr-o formula ,exceptionald”, prin
decorativism superficial si conventionalism. In anii 1975-1980, recurge la conexiuni
artificiale, hazardate sau contrastante, asociate experimental, lipsite de legaturi
intercomunicative sau ambientale;
- dramaturgia plasticd, scoate in mod expansiv imaginea figurativa la dimensiuni mari,
ponderale, apropiate de prim-plan, asigurandu-i o prezentare expresiva a particularitatilor
etnografic-nationale evidente 1in prima perioada. Ulterior, selecteaza riguros datele
semnificative ale formei, le recompune si le reformuleaza in raporturi concise semnificativ-
simbolic. In ultima faza (1975-1980) suprapune contrastant diverse calititi si caractere, cu
scop de valorificare concis-reprezentativa.
- tehnica si stilul opteaza initial (anii 1960—1966) pentru o decorativizare austerd prin
modelaj sculptural, aplatizat si generalizat, cu intensificarea culorilor si facturilor asociative
artizanatului popular. In al doilea segment temporal (1966—1975) dezvolti asociatiile plastico-
coloristice prin-un caracter spontan, impulsiv si expresiv, sporind uneori constructivitatea
geometrica, alteori — modelarea hiperrealistd sau decorarea textural-facturala, integrate
»arhitectonic” sau organizate nonconstructiv prin formula ,,exceptionala”. Si deja la sfarsitul
acestei etape (1975-1980) combina experimental diverse facturi si caractere plastice, modelate
hazardat;
- caracterul si tipologia figurativa evidentiaza in anii 1960—1966 particularitdtile fizice si
psihice ale omului contemporan cu arhaismul national specific. Ulterior determina aspectul
festiv, eroic, alegoric sau etno-folcloric al chipului national, contemporan si istoric prin calitati
ilustrative reci si distante, care contureazi alura simbolica a chipului. In ultima fazi sporeste
pronuntarea bruta, stiutd, memoratd sau surprinsa intdmplator in realitate, ,,montatd” prin
reflectii izolate.

3) Mesajul figurativ scoate in evidentd noi particularitdti expresive in interpretarea

subiectelor:

- tema In prima fazd promoveazd munca si sarbdtorile populare cu reflectia artistica a
traditiilor nationale. La mijlocul etapei promoveaza tematica ,,leninistd”, ,,militar-patriotica” si

»epico-baladicd”, din care ultima evolueaza spre o formula simbolico-alegorica. Si deja in anii
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1975-1980 obtine prioritate tematica de reflectie a cotidianului prin imaginea stiuta, vazuta,
traita, analizata sau constientizata din mediul contemporan;

- interpretarea semantica reflectd initial polivalent realitatea vietii constientizata, inteleasa
sau confirmata prin folclorul national. In a doua perioada faza amplifica alura epica in reflectia
vietii si a valorilor umane, incluzadnd sugestii critice, moralizatoare, comparative sau
constatative ale unor trairi si valori cotidiene. lar spre sfarsitul celei de a doua etape aspira la
discursuri analitice cu privire la realitate si conditiile vietii prin sugestii complexe sau aparent
incerte, care implicd perceptia intuitiva in dezlegamantul subiectului;

- profunzimea continutului in debutul etapei (1960-1966) promoveaza valorile etno-
culturale ale neamului prin trdiri, perceptii sau amintiri derivate, ce sporesc intentia expresiva a
subiectului. Ulterior, ofera reflectii complexe cu privire la existenta umana, valorile vietii cu
istoria, traditia ei, Tn contextul mediului socio-cultural national, apeland la explicatii logice,
critice, fabuloase si umoristice. In ultima fazi, absoarbe multiple ecouri ale frimantarilor si
trairilor afectiv-emotionale ale mediului contemporan, sugerate deseori prin perceptii sau
sugestii inversate;

- sensibilitatea figurativa in anii 1960-1966 expune pe larg calitatile moral-spirituale,
energice si temperamentale ale contemporanului printr-o expresie prospectivi. In urmitoarea
perioada dezvéluie profunzimea gandurilor, trairilor, constatarilor sau conceptelor despre viata
printr-o alurda meditativ-filosofici ce pronuntd ecoul spiritului rational din mediul
contemporan. In ultima fazi deja oglindeste latura ascunsi, incerti sau neinteleasi a
universului lduntric uman, patruns de expresionism romantic, misticism si ambiguitate,

romantic, misticism si ambiguitate.
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4. ,NOUL FIGURATIVISM” iN PICTURA MOLDOVENEASCA A
ANILOR °80

Pictura figurativa ,,optzecista” (1980-1991) din Moldova descrie un proces continuu de
cautdri experimentale, axate pe tendinta integratoare a cursului modern. Alura experientelor
schimba raportul traditional dintre creator si opera, in urma carora figurativul, ca obiect de
reprezentare a ideii semantice, reflectd viziunea artistului despre lume, printr-o noud realitate
artistica, mult mai consistenta si semnificativa, dotatad cu sensibilitate spirituala. Formula plastica
preia si dezvolta ,.expresivitatea semnificativd a culorii” din pictura anilor *60 si ,utilizarea
conceptului”, patruns de valente metaforico-poetice din anii 70 [128, p. 12]. Aceste intentii se
asociaza cu ,,schimbarea de spirit” din arta romaneasca, care inscrie o ,,decadad a picturii” de
incheiere a cursului modern printr-o replicd postmoderna [38, p. 125]. In arealul moldovenesc
postmodernismul este sesizat mai mult spre finele decadei, dar tendintele evolutive incep din
prima perioada a anilor ’80, cand ,,se intrevede o inviorare si trecere treptata spre modalitati mai
interesante si mai expresive de realizare plastici a imaginii artistice” [130, p. 54]. Cursul
intregului proces evolutiv din aceasta decada se manifestata intr-o alurd neomogena, dat fiind ca
»inceputul si sfarsitul anilor *80 sunt perioade diferite in viata culturala a republicii” [123, p. 95],
fapt care dispune demersul evolutiv in doua faze distincte: 1980-1985 si 1985-1991, ce se

completeaza succesiv in spirit avangardist.

41. REPERE NEO-EXPRESIONISTE iN PICTURA FIGURATIVA
MOLDOVENEASCA DE LA INCEPUTUL ANILOR ’80

In pictura figurativa din prima perioadi a anilor 1980—1985 pastreaza interesul pentru
combinarea si structurarea arhitectonicd a formei din anii *70, dar modificatd prin structurare
semnificativd, implicadnd sensibilitate vitald in imaginea chipurilor. Ultima faciliteaza
pronuntarea alurii spirituale a figurilor cu o extindere spre imaginea spatial-atmosferica a
tabloului. Arealul plastic se configureaza dupa temperamentul impulsurilor psihice a
sesizabilului figurilor, adaptand plastica liniara si perseverenta tuselor coloristice la conotatii
asociative de un caracter neoexpresionist. Intentiile plastice se dezvolta intr-o usoard
independenta fata de strategiile interdisciplinare a anului 1981, care prevad ca ,toate activitatile
artistico-organizatorice, sa fie directionate in scopul propagandei artistice si estetice ale educatiei
muncitorilor republicii..., in cinstea proclamarii Hotararii Congresului al XXVI al PC al URSS si

Congresul al XV al RSSM” [14, p. 2-4]. Aceste prerogative, in mod traditional, prefigureaza

104



genericul tematic al expozitiilor republicane: ,,Comsomolul leninist la cei 60 de ani” (1980—
1981), ,,Pamantul si oamenii (1981), ,,Mereu de gardd” (1983), ,,Chisindu si chisinduienii”
(1983), ,,Omul in lumea contemporana” (1984), ,,60 de ani de la infiintarea RSSM si crearea PC
al Moldovei” (1984), ,,Noi faurim comunismul” (1985), ,,40 de ani de la Victoria poporului
sovietic in cel de-al ll-lea Razboi Mondial” (1985), intre care si prima expozitie autumnald din
1981, apoi si cele unionale: ,,Noi construim comunismul” (1981, 1985), ,,Tinerimea tarii”
(1981), ,,Educatia fizica si sportul in arta plastica” (1983), ,,60 de ani de la infiintarea RSSM si
crearea PC al Moldovei” (1984) s.a.

In cadrul acestor expozitii, apar lucriri cu o facturd noud, spectaculoasi, care combini
strategiile oficiale cu severitatea registrului tematic si ,,atasamentul fata de traditii” [A.1. 6, p.3]
cu directivele moderniste ale picturii europene. Noile tendinte sunt sesizate chiar la prima
expozitie autumnald, cand se observd o ,extindere evidentd a cadrului artei plastice
moldovenesti”, spre o varietate ,,neomogena” de ,,diverse tendinte artistice”, inclusiv, si ,,lucrari

b

experimentale...”, ce anuntd ,,un aflux de forte proaspete si o activitate crescanda a artistilor
moldoveni din toate generatiile” [A.1. 18, p. 3]. Ca rezultat, figurativul tinde spre o imagine
»contemporana”, comund ,,optzecistilor” sovietici, care promoveaza ,,simbolismul imaginii...,
arhaismul pozelor..., contrastul radical” si ,tranzitiile tonale evazive”, pentru o largire
considerabild a ,,subtextului” semantic al operelor [242, p. 11].

Conceptul de ,,culturd a simbolului” [221, p. 117] favorizeaza comprimarea expresiv-
informationald a chipului figurativ, oferind continutului o ,,cugetare poetica sau filosofica despre
realitate” [A.1. 30, p. 6]. Intentiile respective incep sa se precipite in lucrarile din 1980: ,,Campul
de operatii Chitcani” de Mihai Burea; ,,Detasamentul studentesc” de Petru Jireghea; ,,Curcubeul”
de Nichita Bahcevan; ,,Feciorii” de Vasile Nascu; ,Fertilitate” de 1. Stepanov; ,Jlarna” de
Eleonora Romanescu; ,,in asteptare”, ,,Schimb de experientd” de Mihail Lepadatu; ,,Strangerea
sfeclei”, ,,Calvarul. Vara anului 1944” de Igor Vieru; ,,Trenul prieteniei” de Ilie Cojocaru;
,»Toamna” de Petru Russu s.a. Forma lor plastica este gestionata printr-un temperament impulsiv
si spontan ce imbina asociativ poetismul si semnificatia simbolicd a chipului, oferindu-i
deschidere afectiv-emotionalda si o ,reabilitare a valorilor intimitatii personale a vietii
contemporanului” [A.1. 20, p. 1].

Astfel, imaginea figurativa din tabloul ,,Curcubeul” (Fig. A.2.98) de N. Bahcevan, redusa
la un schematism sculptural-monumental, usor pietrificat si structurat decorativ, cautd o asociere
semnificativd cu chipul arhaic al tdranului contemporan. Plastica liniara devine mai loiala,
detasata de rigorile constructive promovate in anii precedenti si este atasata de sesizabilul vital al

chipului uman cu proeminenta spiritual-introspectiva. Trasaturile fiziologice ale figurilor sunt

105



valorizate sensibil prin desenul atent, atasat fidel datelor firesti ale mediului, concentrat pe o
formula simbolica. Aceasta nu frizeaza din particularitatile dialectice ale tipologiei, ci dimpotriva
le promoveaza semnificativ in conceptul plastic al tabloului. Fiecare chip figurativ isi are
trasaturile sale specifice de varsta, atitudine, obiceiuri si traditii, redate sugestiv prin configurari
aplatizate, colorate uniton in nuante pamantii. Spre o relatare asemandtoare tinde si imaginea
figurativa a compozitiei ,,Schimb de experientd” (Fig. A.2.99) de M. Lepadatu (1935-1999),
limitdnd usor detalizarea formala prin efectul contre-jour, care urmareste dezvaluirea alurii
intimiste a calitdtilor figurative.

Printr-o interpretare familiarda se descrie scena figurativa din tabloul ,,Feciorii” (Fig.
A.2.100) de V. Nascu (1939), prin penelul liber, degajat si usor neglijent, care favorizeaza
formei care ,poate fi pe alocuri evidentiatd volumetric, iar pe alocuri poate sa dispara
completamente” [129, p. 6], estompandu-se in factura fondalului, omogenizand usor
particularitatile formale, in scopul evidentierii unor trasaturi semnificative ale subiectului.

Pornind de la acest concept expresiv, se modeleaza imaginea figurativa a tabloului ,,Trenul
prieteniei” (Fig. A.2.101) de I. Cojocaru (1950), ajustatd la expresia caracteristicd a generatiei
,»optzeciste” cu tipologia, temperamentul, energetismul, predilectiile stilisticii vestimentare etc.
In acest scop, procedeul plastic deformeaza proportiile figurative alungindu-le pe verticala,
sporind, astfel, plastica gesturilor, atitudinilor sau miscarilor figurative. Acestea reflecta
ambianta spiritual-afectiva a figurilor cu trairi romantice, visatoare, aparent lipsite de griji,
pretinzatoare la expresii prospective. Printr-o forma asemandtoare se manifestd si imaginea
figurativa din secventa ,,.Detasamentul studentesc” (Fig. A.2.102) de P. Jireghea (1941), apeland
la stilizari decorative naive, iar imaginea figurativd a compozitiei ,,Fertilitate” (Fig. A.2.103) de
I. Stepanov (1937) imbina indicii stilistice din manierismul picturii lui El Greco, iconografia
medievala si decorativismul ,,Stilului 1900”.

O expresie profunda simbolico-metaforica manifestd imaginea figurativa a operei
»Mesterul Manole” (Fig. 4.1.a,b, p. 107) de 1. Vieru prin formula structural-constructiva radical
stilizatad, ce adapteaza datele fiziologic-anatomice la configuratii semnificative. Imaginea
figurativd este dedusd din simbolismul artei populare, ciopliturii in lemn sau piatra si
iconografiei vechi, preludnd caracterul desenului, raporturile si organizarea ornamental-
compozitionald a formelor. Acestea absorb in sine caracter si expresie, patrunse de evlavie,
folclor si basm, completand prin atitudinea si gestica figurilor valente mistico-romantice, care
configureazd caracterul metaforic al imaginii. Figura umanad din prima panza este integrata

perfect in nisa ingustd a constructiei rigide, sugestiva prin succesiunea ritmicd a petelor, la
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structura zidariei. Aceasta contrasteazd calitativ si scoate In vizor imaginea plapanda si
semnificativd a femeii ,,ca un simbol al puritatii si al sacrificiului total in numele creatiei...”. In
panza a doua este expusa alegoric figura barbatului — ,,mesterul-creator”... semnificand ,,spiritul
care realizeaza ca nimic nu se poate face fara sacrificiu, caci doar acesta genereaza valori” [28, p.
41]. Semnificatia plastica a figurativului face o conexiune directd cu firul narativ al baladei

populare, insinuand o expresie sugestiva continutului ideatic.

Figura 4. 1. a, b. Vieru Igor, ,,Mesterul Manole”, Diptic, 1981, u/p., 123 x 90 cm., 123 x 90 cm.,
MNAM

Prin detalii asemandtoare se exprimd si figurativul din compozitia ,,Painea cea de-a
pururea” (1981) (Fig. A.2.104), realizata de artistul I. Vieru, sugerand o idee profund simbolica.
In continutul acesteia se regisesc reflectii asupra valorilor existentei umane, constiinta
credincioasd a tdranului in valoarea nepretuitd a painii, viatd si continuitate, reusind emiterea
unei expresii solemne ,,cantdtoare” despre existenta umana.

Interesul petru expunerea expresiva a valorilor spirituale predispune imaginea figurativului
la unele asocieri stilistice cu expresionismul, simbolismul si ,,Arta 1900 din tarile central-
europene si cele limitrofe. Prin acestea ,,artistul ia in posesie numai un fragment de realitate, il
interiorizeazd formal si existential, il ridica in estetic, cautdndu-i legea si sensurile care ar da
seama, prin principiul lui ,,pars pro toto”, de legile si sensurile intregului cosmic” [39, p. 13]. Ca
rezultat, fantasticul sau oniricul — apartenente sferei subconstientului, intervin la interpretarea
plasticd a figurativului si-1 predispun la transformari plastice si semantice. Aceste viziuni
creative se Intdlnesc si in pictura tarilor limitrofe din aceeasi perioada de la inceputul anilor "80.
Intentiile se intrevad in pictura roméneasca: ,,Amintiri din Scornicesti” (1982) de I. Matyas;
,,Balerine” (1980), ,,Flautista” (1982) de R. Lazar; ,,Rod” (1982), ,,Floarea soarelui” (1981-837?)
de N. Groza; ,,Odaia fetelor” (1982-83?) de V. Gheorghiu; ,,Pregatirea tineretului pentru apararea
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patriei” (1982-19847), ,Libertate” (1982-1084?) de Gh. Rosu. s.a.; in pictura din spatiul
sovietic: ,,Femeile din Biscar” (1980) de J. Umarbekov; ,,Portretul lui Hubertus Ghibe” (1982)
de A. Vlasov; ,,Sarbatoarea” (1982) de K. Mkrtcian; ,, In muzeu” (1980) si ,,0Oaspetii. In atelierul
pictorului” (1981) de T. Fedotov s.a.; dar si in cea moldoveneasca: ,,Cantec nou” (1982), ,,Zi de
zi in sat” (1982) de S. Cuciuc; ,Intaia primavara” (1982) de A. Catalnicov; ,,La izvor” (1982) de
V. Cobzac; ,,Patrula de noapte” (1982) de 1. Jumatii; ,,Pe pamantul Bugeacului” (1982) de M.
Burea; ,, Triumful biruitorilor” (1982) de Ch. Soitu s.a. O tendintd comuna proeminenta, in acest
sens, ar fi structurarea formelor intr-o ,,constructie simbolica”, prin configurari simple, naive,
usor geometrizate.

Noile aspiratii capdtd un caracter specific in imaginea figurativa a tabloului ,,Seara”
(1981) (Fig. A.2.105) de S. Cuciuc, redusa la o sintaxa decorativa, asamblata organic cu intreaga
vedere spatiald. Modelajul generalizat, geometrizat si aplatizat al peisajului produce raporturi
ritmico-dinamice sugestive la miscarea, actiunea si sensibilitatea spirituald a figurii. Desi ocupa
0 mica si nesemnificativa parte in compozitie, figura asigura spiritualizarea afectiv-romantica a
motivului. In tabloul ,,Cantec nou” (Fig. A.2.106) de S. Cuciuc, formula plastica a figurativului
imbind melodicitatea acordurilor ritmice cu raportul de pete coloristice, in intentia de
sensibilizare lirico-romantica a motivului. Constructivitatea plastica a figurilor cautad o integritate
perfectd cu formele spatiului, optand la o simbioza plastica intre ,;rezolutia constructiva, din
peisaj si dispozitia personajelor, acordate dupd melodicitatea flautului din mainile baietasului”
[Al. 26, p. 33]. La o simbioza plasticd apeleaza si structura constructiva a figurativului din
tabloul ,,Zi de zi in sat. Militianul de sector” (Fig. A.2.107) de S. Cuciuc, completat prin
ambianta spirituald a imaginii spatiale. Intentia respectivd este depistati si in tabloul ,,intia
primdvara de munca” (1982) (Fig. A.2.108) de A. Catalnicov (1929), asociind semnificativ

imaginea spatiala cu starea si temperamentul figurilor.

Figura 4.2. Zazerskaia Vilhelmina, ,,Amiaza”. Parte din diptic, 1982, u/p., 110 x 120 cm., MNAM.
Figura 4.3. Grecu Mihai, ,,Vatra in Bugeac”, 1982, u/p., 120 x 130 cm., MNAM.
Figura 4.4. Cuciuc Sergiu, ,,Liniste”, 1983-1984, u/p., 130 x 150 cm., MNAM.
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Printr-o viziune specifica, este abordat constructivismul simbolic si decorativismul factural
in compozitia ,,Amiaza” (1982) (o parte din diptic) (Fig. 4.2, p. 108) de V. Zazerscaia. Modul de
organizare circulard a figurilor si calitatea factural-materiald descriu o forma integra, aparent
»pietrificatd”, prin constructia ,,cioplitd” rigid. Structura compozitionald este organizatd asemeni
unui sirag de margele viu colorate, incadrate contrastant In anturajul misterios al spatiului, care
imprima prin factura experimentald note de misticism, ambiguitate si dramatism. Valentele
expresive reies din plastica austera si culorile intense a formelor, aranjate intr-o idee de ,,spectru
cromatic”, ordonate planimetric dupa valentele termice, dar si prin contrastele calitative radicale.
Toate aceste elemente sporesc sesizarea calitatilor spiritual-umane particulare reduse la conotatii
simbolice.

Motivul figurativ al tabloului ,,Patrula de noapte” (1982) (Fig. A.2.10) de 1. Jumatii este
asamblat, potrivit acelorasi intentii simbolice, in contemplarea ambiantei spirituale a orasului
nocturn de altddatd. La aceasta formuld adera expresia lirico-romantica si constructia simbolica a
figurativului din tabloul ,,Liniste” (1983—1984) (Fig. 4.4. p. 108) de S. Cuciuc. Insi de aceastd
data noul concept readuce subtil modelarea ,austerd” a formelor si laconismul geometric,
intentiondnd o reproducere simbolicd a imagisticii nationale dupa traditia anilor precedenti.
Cadrul figurativ selecteaza riguros ,,... doar momente semnificative din viata acestui popor”,
considerand ca trebuie sa ,,... patrunzi in esenta fenomenelor sociale, a caracterelor oamenilor si
abia dupd aceasta sd asterni In imagini artistice viata spiritului uman” [18, p. 13]. Traditiile
promovarii formelor nationale, revin intr-o formuld simbolicd si In imaginea figurativd a
tabloului ,,Cantec” (1984) (Fig. A.2.110) de E. Bontea, imprimand intentii plastice
contemporane.

Intentia de comprimare si esentializare simbolicd a formei figurative ajunge la progres
semnificativ in tabloul ,,Vatra in Bugeac” (1982) (Fig. 4.3. p. 108) de M. Grecu, dispus intr-0
dramaturgie specifica derivatd din amintiri. Redus la un modelaj extrem de schematizat, dar in
acelasi timp extrem de semnificativ, figurativul reproduce o imagine metaforico-simbolica a
datelor senzoriale, preluate din realitatea trditd. Intruchiparea figurativului din repere factural-
experimentale, prezinta o simbiozd a performantelor plastice si semantice acumulate in ambianta
creativa contemporana, alimentatd din tendintele spiritului ,optzecist” — interesat de
»documentalism” istoric retrospectiv si tipologizare etnografica. Sensibilitatea imaginii
figurative este activata iscusit prin expresia fiecarui sovait al liniei, fiecarei vibratii cromatice si
fiecarui gest sau articulare lejera a pensulei, care reproduce sensibilitatea aprioricd a imaginii.

Predilectia pentru ,,documentalism” sau ,,fotorealism”, reitereaza expresia bruta a figurilor,

surprinsd momentan in miscari, actiuni si gesturi dinamice intamplatoare [224, p. 20-23]. ldeea
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este aplicatd in portretizarea regizorului ,,Vlad lovita” (1982-1983) (Fig. A.2.111) de V. Russu-
Ciobanu, prin ,reportaje” schematice, fugitive ,,rupte” din cadrul vietii reale si ,,montate”
cinematografic in cadrul plastic al tabloului. Solutia plastica urmareste prezentarea neordinara a
chipului personal si profesional al figurii.

In pictura nationala din perioada anilor 19831984 se intrevid si unele influente din arta
Tarilor Baltice, interesate de ,,fauvism, cubism, futurism si expresionism” [252, p. 1]. Acestea
motiveaza abordarea plasticd a imaginii figurative din tablourile: ,,Pe hipodromul de la
Ungheni”, ,,Dimineatd. Consateni” de 1. Cojocaru; ,,Contemporanii mei — energeticienii” de G.
Sainciuc; ,,Detagament de constructie. Pranzul in camp” de I. Serbinov; ,,Focuri de artificii.
Victorie” de Al. Grigorasenco; ,Intalnirea. Anul 1944” de G. Dmitrev; ,,Jubileul bunicului” de F.
Hamuraru; ,,Jmnul muncii” de S. Cuciuc; ,,La drum” de A. Baranovici; ,,La lucru (in livada)” de
P. Fazli; ,,La stand” de V. Nascu; ,,Pamant — taranilor” de Al. Catalnicov; ,,Sarbatoarea painii” de
I. Stepanov; ,,Timp de primavard. Mecanizatorii” de Gh. Muntean; ,,Tesdtoare de covoare din
Ceadar-Lunga” de V. Brancoveanu s.a. In lucrarile nominalizate imaginea figurativa aspira la o
democratie esteticd prin factura plastica si combinatiile eclectice ale formei, modelate Intr-un
ritm grébit. In urma acestora, ,.evolutia ideii artistice trece de la imaginea concreta la recrearea
unei comunitdti, de la analiza la sinteza, de la aprecierea obiectivad a caracterului imaginii la o
perceptie mai personalizatd, mai subiectiva, cu o utilizare mai largd a formelor conventionale...”
[A.1. 6, p. 5].

In panzele ,Pe hipodromul de la Ungheni” (1983) (Fig. A.2.112) si ,Dimineata.
Consateni” (1984) (Fig. A.2.113), de 1. Cojocaru (1950), temperamentul grabit, usor neglijent
sau incert al reprezentarilor figurative, sporeste sesizarea expresiv-emotionald a stirii si
atmosferei momentane. Acelasi temperament plastic, devine concentrat la o reprezentare
simbolicd 1n cadrul figurativ ,,Imnul muncii” (1984) (Fig. A.2.114, a,b) de S. Cuciuc, urmarind
crearea unei imagini metaforice a spiritului national. Chipul figurativ este modelat prin
predilectii expresioniste, combinate cu unele intentii asociate fauvismului, care lasd imaginea
intr-un joc de umbre si lumini directionate haotic. Jocul coloristic sporeste perceptia dinamica a
miscarii, asociatd temperamentului nestavilit si energetismului muzical al folclorului national.
Modelajul plastic lipseste chipurile portretistice de claritate si detalizare volumetrica, in scopul
credrii unei expresii spiritual-emotionale generale prin temperamentul degajat al penelului.

Interesul fauvist al culorilor se resimte si in imaginile figurative a tablourilor ,,Timp de
primévara. Mecanizatorii” (1984) (Fig. A.2.115) de Gh. Muntean (1934) si ,,La lucru (in livada)”
(1984) (Fig. A.2.116) de P. Fazla (1953), sporind valentele coloristice pentru formarea unor

game semnificativ-sugestive la starea afectiva a figurilor. La o sinteza interpretativa recurge si
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imaginea figurativa ,,Pamant-taranilor” (1984) (Fig. A.2.117) de Al. Catalnikov (1929), prin
modelajul intens decorativizat, schematizat si aplatizat, descriind conventional ideea subiectului.

In tendintele creative ale picturii nationale se fintrevad unele asociatii cu ,noul
figurativism” sau o ,,noua sensibilitate” din ambianta picturii romanesti [39] ,,atrasa de atitudinea
expresionista, de cromatismele violente, viscerale, de gestualismele bruste, agresive... tentata de
supradimensionare si patetism spectacular, dar si ironie, deriziune si grotesc” [39, p. 124]. De
altfel, acelasi caracter progresiv se pronunta si in pictura artistilor ,,neformali” din Leningrad (A.
Arefiev, R. Vasmi, R. Gromov, V. Saghin, S. Svart s.a.), care ,,revocau realitatea actualitatii prin
formele neinfrumusetate. ..patrunse de compatimirea sincera a omului” [197, p. 38].
moldovenesti de la mijlocul anilor ’80. Implementarea acesteia se realizeaza prin doud modalitati
de abordare plastica: una interesata de ,,structura facturald” ca in lucrarile: ,,Izvor” (1985) de V.
Zazerscaia, ,,Petrecerea la armatda” (1985) de M. Grecu; ,,August 1944” (1985) de Igor Lencic;
,,Blocadi. Incerciri ale vietii” (1985) de V. Obuh; ,,Asteptare” (1984-1985) de P. Rusu, iar alta —
de ,,documentalism” sau ,,fotorealism” ca in: ,,Balada Miorita” (1985) de S. Beiu, ,,Capul de pod
de la Nistru” (1985) de 1. Stepanov, ,,Combinatul de productie a covoarelor Ungheni” (1985) de
P. Jireghea, ,, Taranii din satul Joltai” (1984—1985) de Alexei Novicov s.a.

Predilectia structural-facturala capatd o amploare specifica in compozitia ,,Izvor” (1985)
(Fig. A.2.118) de V. Zazerscaia, Tmpodobind miraculos chipurile figurilor cu savoarea
stralucitoare a tesdturilor vestimentare. Artista neutralizeazd intentionat tonul coloristic al
portretelor la o nuantd pald opaca, ajustind descrierea liniard la configuratii simple uneori
iconografice. Concomitent, sporeste rafinamentul factural-ornamental al broboadelor si
vestimentatiei, care innobileaza puternic chipul plapand al figurilor si le produce o sensibilitate
»~fenomenald” sau ,,exceptionala” a datelor perceptiv-tactile. Valoratia coloristica joacd un rol
determinativ al formelor figurative pe fondalul spatial, dispuse intr-un temperament textural-
factural omogen, variabil doar prin calitati imitative ale materialului.

In aceeasi arie stilisticd se inscriu ciutirile experimentale prin ,jocul tehnologic cu
vopseaua” [129, p. 6 | din compozitia ,,Petrecerea la armata” (1985) (Fig. A.2.119) de M. Grecu.
Acestea reduc imaginea figurativd la o schematizare geometricd radicala, care doar fixeaza
aluziv proeminenta personajelor prin sugestiile minimaliste ale formei, dizolvate in factura
temperamentala a penelului. Integritatea plastica a figurilor ramane sesizata prin configurarea
petelor albe sugestive la imaginea prosoapelor asezate traditional pe umerii tinerilor si imaginea
incertd a caciulilor, valorate factural, care incadreazd vag conturul naiv al fetilor. Sugestiile

conventionale favorizeaza pronuntarea metaforico-simbolica a imaginii subiectului.
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In cealaltd extremi a interpretarii plastice se plaseaza predilectia pentru ,,documentalism”
sau ,fotorealism”, care aduce imaginilor figurative o perceptie aproape tactila a calitatilor
materiale. Tendinta plastica modeleazd imaginea figurilor din compozitia ,,Balada Miorita” (Fig.
A.2.120) de V. Beiu (1960), dispusa intr-un clarobscur teatralizat, ce favorizeaza reliefarea
volumetricd a formelor. Imaginea figurativd nu face asocieri cu reprezentarea realistd sau
neoclasicd, ci formuleaza o viziune noua, interesatd de transbordarea metafizica a formelor la o
realitate imaginara sau onirica. Prin aceleasi optiuni interpretative se manifesta si figurile din
tabloul ,,Taranii din satul Joltai” (1984-85) (Fig. A.2.121) de Al. Novicov (1931), implicate intr-
un cadraj aluziv al unei secvente derivate din amintiri $i memorii.

Tendintele experimentale din cadrul figurativului, demonstreaza la mijlocul deceniului
noud o delectare in aria neo-expresionismului, prin care pronuntd prima fazd a ,noului
figurativism” din pictura moldoveneasci. In acest context se remarci schimbari importante
particulare a etapei anilor ’80.

Forma plasticd include: structurd simbolicd, ajustatd geometric, naiv sau deconstructiv,
combinand eclectic diverse facturi si configurari plastice; dramaturgia plasticd sporeste
interactiunile expresive libere, dinamice si temperamentale, conectate intr-o scena aluziv-
asociativa; tehnica si stilul imprima tendinte neo-expresioniste, prin temperamentul impulsiv si
emotiv al penelului; caracterul si tipologia figurativd pronuntd note misterioase, enigmatice,
irascibile, uneori fruste sau iconografice care completeazd imaginea cultural-artistica a societatii.

Mesajul semantic aduce noi expresii prin: reflectia ambiantei socio-culturale a
contemporaneitatii; reproducerea expresiei spiritual-afective a subiectului prin sugestii
senzationale, extravagante, incitante sau intime; continutul se axeaza pe valentele spiritual-
emotionale prin care dezvaluie ambianta mediului contemporan; sensibilitatea figurativa reflecta
afabilitatea spiritului si imaginarului introspectiv, cu o destindere spre spiritualizarea imaginii

spatial-atmosferica.

4.2, PICTURA  FIGURATIVA  IN  DEPASIREA  PARADIGMEI
TRADITIONALISTE

Figurativul picturii moldovenesti din a doua jumatate a anilor 80 recurge la un proces
consecutiv de incheiere a cursului modern de factura traditionalistd ,,abordand aria stilistica
fertila si polivalentd postmodernistd” [126, p. 6]. Intentia stilistica reuseste sa se pronunte intr-un
climat socio-cultural instabil si contradictoriu, ,.era apusul epocii ,,stagnarii” si inceputul
Lrestructurarii” gorbacioviste, Insotite de o imensa si exploziva proliferare a libertatii spiritului

creator, de o sincronizare pe cit posibild cu valorile autentice ale artei mondiale” [49, p. 1]. In
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pofida climatului incordat, arta plasticd din Moldova evolueaza in tandem cu cea a tarilor
limitrofe, inscriind un nou segment si ultim al cursului modern traditionalist. Acesta este numit:
,Noua sensibilitate” sau ,,Noul figurativism” — In Romania; ,,Noua sensibilitate” — in Ungaria;
,Neobrutalism sau realism radical” — in Polonia; ,,Noua imagine” — in Cehoslovacia, iar in URSS
prin termenul de ,,s0z-arta”, aparutd sub perestroika sovietica” [38, p. 130]. Pictura tarilor est-
europene in aceastd perioadd manifestd tendinte mult diferite fatd de pictura tarilor central-
europene, preocupate in mare parte de exagerdrile pop-art-ului si non-figurativului, care
afecteaza” si arta esticd, incepand cu anul 1989. Intre timp, spiritului conservatist si atasamentul
fidel fata de traditii dezvolta in pictura nationala si cea a tarilor limitrofe o evolutie frumoasa a
picturii figurative de tip traditionalist.

In primavara anului 1985, la Moscova se desfasoari ,,Expozitia unionala a tinerilor artisti”,
unde se remarcd ,tendinte si directive diametral opuse, prin viziunea si perceptia incompatibila,
contradictorie in reprezentarea omului”, cu ,,schemele primitiviste”, ,,deformarile” plastice si
»atitudinea critica fatd de lume” [227, p. 5, 6]. Aceleasi tangente ideatice se remarca si in
caracterul ,Noului figurativism” din pictura romaneascd, manifestat prin ,brutalitate”,
»agresivitate” si ,,gestionisme bruste” [38, p. 124]. Aceste intentii expresiv-plastice influenteaza
si inspird evolutia picturii moldovenesti, motivand-o la promovarea unui ,,suflu proaspat al
schimbarilor” — interesat de libertati creative [49, p. 1].

Perioada anilor 1985-1989 este traversata de evenimente socio-culturale care exprima
contradictie, observatd clar prin manifestarile plastice ale picturii, dar si prin succesiunea
tematica a expozitiilor din tara. In 1985, se desfisoard expozitia consacrati jubileului de ,,40 de
ani de la Victorie”; In 1986 — expozitiile ,,Noi construim comunismul” si ,,De la congres la
congres”, dedicate congreselor XXVII al PCUS si XVI al PCM, si, tot in 1986, expozitia
,»Artistii in lupta pentru pace” constituie ca o replica de raspuns deciziei UNESCO de a considera
anul 1986 — An international al Pacii [A.1. 31, p. 4]. In 1987, expozitia ,,Pe veci impreuna”,
consacrata Tmplinirii a 175 ani de la eliberarea Basarabiei si alipirii ei la Rusia, si tot in 1987
,»Tinerimea Moldovei” — o expozitie ,,simbolicd” de orientare conceptual-contemporana este
marcatd de inovatiile artistice ale ,tinerilor plasticieni reveniti de la studiile din strdinatate
(Tallinn, Moscova, Lvov, Sankt Petersburg, Budapesta etc.)” [115, p. 151]. In 1988, expozitia
nIntotdeauna de veghe”, consacrati jubileului de 70 ani de la formarea militiei sovietice, si
expozitia ,,La straja cuceririlor socialismului” (1988) este inregistratd ca un ultim eveniment
expozitional oficial al picturii moldovenesti sovietice.

Analizand colectia lucrdrilor de pictura a MNAM din aceasta perioada, surprindem acel

,»flor” al schimbarii de viziune, subordonate altor exigente estetice, nonconformiste si excentrice,
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care ,,raspund in felul sdu unor stari ..., unor asteptari, frustrari si nevoi subterane” [39, p. 33],
descatusate de complexele si restrictiile ideologice oficiale. Figurativul din imaginea plastica se
implicd in redarea unui concept despre ,,lumea inconjurdtoare” printr-o ,,interpretare subiectiva a
frumosului, a dramei existentei umane, a continuitatii vietii pe pamant” [132, p. 14]. Noul
caracter devine observat in lucrarile anului 1985: ,,Flori pentru Europa. Pe drumurile Europei” de
Alexei Catalnicov; ,,Muza campurilor” de Gheorghe Soitu; ,,Nastere” de Valentina Bahcevan;
»Otelarul fruntas de la Rébnita Iurie Hazov” de Mihail Gorban; ,,Pdmant natal” de 1. Cojocaru;
»Au iesit Luceferii la mal...” de Maria Mardare; ,,Tata s-a intors de la rdzboi” de Mihail Statnai;
, Veteranii mai stau pe front” de Mihail Burea s.a.

In continutul ideatic al ,noului figurativism” moldovenesc se strecoard o puternica
expresie poeticd, ravasitd uneori de reflectii filosofice, mitologice, alegorice, mistice si
fantastice, care pretind sa configureze valorile cultural-artistice nationale, prin prisma vizorului
modern contemporan. Sub aspect plastic noua viziune dezvolta structura ,,facturald” a imaginii,
preocupatd in continuare de decorativism ornamental si constructivism monumental, spre un
caracter autonom cu ,personalitate” esteticd. Aceastd ,,personalitate” derivd din multiplele
parafrazari, deformari si reevaluari plastice ale imaginii figurative reale, prin combinatii eclectice
a paradigmelor moderne, ce au interactionat in formularea caracterului modern al picturii

moldovenesti.

Figura 4.5. Catalnicov Alexei, ,,Flori pentru Europa. Pe drumurile Europei”, 1985, u/p., 100 x 110
cm., MNAM.
Figura 4.6. Soitu Gheorghe, ,,Muza cAmpurilor”, 1985, u/p., 115 x 130 cm., MNAM.
Figura 4.7. Mosanu Vasile, ,,Povata”, 1981-1984, u/p., colectie privata.

Ideea compozitiei ,,Flori pentru Europa. Pe drumurile Europei” (Fig. 4.5, p. 114) de Al
Catalnicov recurge la o interpretare plastico-facturala novatoare, care promoveaza scena ca o
imagine semnificativ-simbolica a unor calitdti etico-morale marete, generoase si elegante.
Figurativul recurge la o interpretare alegoricd a subiectului, manifestdnd, prin caracterul
atitudinilor, gesturilor si intentiilor plastice, o expresie euforicd a tendintelor si cutezantelor

socio-culturale contemporane, inmiresmate cu profunde sugestii literar-poetice. Relatia celor
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doua figuri este mentinuta in raporturi geopolitice asociative, sugerate semnificativ prin factura
plastica: figura femeii destul de modestd, modernad, rafinata si elegantda — specificd atmosferei si
ambiantei sOCiO-culturale europene, iar cea a barbatului, usor inasprita, prin factura rigida a
formelor, dramatismul psiho-emotional al portretului si caracterul eroico-militar al costumatiei —
configureaza tipologia contemporanului sovietic, ajuns la o etapa de constientizare a evolutiei
sale socio-culturale. Complexitatea interactiunii acestor doud figuri si ponderea profunzimii
semantice reprodusd de acestea, este foarte bine asimilatd si sugerata, utilizdnd imaginea
abstractd a panoului decorativ de o expresiec mistico-fantastica. Interventia feerica a
decorativismului din fondal, interactioneaza polivalent semantica continutului, reflectand, pe de
o parte, evolutia temporald prospectiva ,,stralucitoare” a relatiei figurative, pe de altd parte —
imaginea mediului comun al provenientei, traditiei si experientelor retrospective. Sub oricare
aspect nu am privi rezolutia plasticd a imaginii cu structura constructivd a compozitiei, ele
»conduc” privirea spre un centru sporit de atentie focusat pe relatia bifigurativa a ,,dialogului”,
evocat prin conexiunea mainilor, privirilor, atitudinilor si cezura dintre figuri. Prin acea ,,pauza”
spatiala dintre figuri se pronunta intreaga naratiune semantica a subiectului, sporind, totodata, o
perceptie spatial-temporald a duratei procesului de apropiere, care pare ,,inghetat” si fixat la o
replica metaforico-simbolica.

O evolutie interesantd a figurativului prezinta creatia lui Gh. Soitu (1947) din aceasta
perioada prin compozitiile ,,Muza campurilor” (1985) (Fig. 4.6. p. 114) si,,0da apei din Bugeac”
(1984-86) (Fig. A.2.122). Procedeul plastic al figurativului din prima lucrare este formulat dupa
unele clisee ale ,,stilului auster”, evoluand usor spre o solutionare plastica mai degajatd, evidenta
prin lejeritatea facturald a pensulatiilor si reliefarea mai impulsiva a datelor senzoriale. Imaginea
figurativd este generalizata integru, incadratd intr-un spatiu ,,culisat” teatral, concentrat pe o
evolutie simbolica, ,,cantatoare” a ideii subiectului, ce promoveaza valorile cultural-spirituale
nationale.

Experimentele procedurii plastice ofera reprezentarii figurative solutii noi de de
interpretare a ideii sau conceptului artistic in tabloul ,,Otelarul fruntas de la Rabnita Iurie Hazov”
(1985) (Fig. A.2.123) de M. Gorban (1956). Imaginea figurativa este asociata fotorealismului, ca
tendintd practicata atat in arta occidentald, cat si in cea euro-asiaticd (Romania, Rusia), prin care
figurativul cautd o intentie ostentativa, specifica atitudinii si spiritului excentric al figurii.
Imaginea otelarului apare ca o secventd sau stop-cadru selectat intdmplator din dinamica activa a
vietii profesionale, fara pretentii la aranjare, plasare si pozare a figurii, pledand pentru o alta
perceptie a realitatii — epuratd de toate ,.cliseele” stilistice anterioare, constituitd doar din

realitatea arhicunoscutd a cotidianului. Modelajul figurativ cauta sa valorizeze profunzimea
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psiho-emotionald, starea afectiv-spirituala si disponibilitatea dinamicd a personajului, printr-0
dispunere ,,brutd” instantanee, care pretinde la o expresie ,,documentard” ... ,,imediat eficace, in
care sa te poti recunoaste rapid” [39, p. 35]. Concomitent, prin dispunerea neconditionatd a
figurii, se suscita si o latura dramaticad a temperamentului personal, motivat de trdiri nervoase sau
incordate, sustinute si prin cromatica neoexpresionistd, care dezvaluie cu o certitudine maxima
amploarea calitatilor umane reale.

In aria experimentelor postmoderne se inscrie si figurativul din creatia lui Vasile Mosanu
(1955), raspunzand ,,atat la probleme de ordin plastic ce si le pune, cét si la problemele vietii ce-l
inconjoard” [132, p.14]. Solutionarea plasticd a compozitiei ,,Povatd” (Fig. 4.7. p. 114), desi
creatd in 1981-84, conform novatiei factural-plastice se aliniaza experientelor de dupa anul 1985,
raportand imaginile figurative la un ,,program iconografic”, intalnit in cadrul cautarilor ,,noului
figurativism” din pictura romaneascd [39, p. 35]. Rezolutia iconograficd reduce datele
descriptive a chipurilor, amplificand in acelasi timp profunzimea launtricd a gandului meditativ,
care manifestd un caracter simbolic cu o ,,transformare cosmica transcendentala” [131, p. 1].

Apeleaza la intentiile transformatoare ale formelor apriorice si V. Bahcevan in lucrarea
»Nasterea” (Fig. A.2.124), dispuse in diferite raporturi dimensionale, asociative si semnificative,
creand o ipoteza a fenomenelor reale. Figurativul depdseste sau refuza datele perceptive ale
imaginii, in favoarea unor combinatii de cadre, ce emit expresii simbolist-metaforice, care
fortifica polivalenta semantica. Pe de o parte, motivul figurativ descrie o scend familiara blanda
cu o sensibilitate lirico-baladica expusa prin tematica maternitatii, iar, pe de alta — prezintd un
caracter nonconformist, usor ,,inrdit”, prin disproportiondrile aspre, cu configurdri tdioase neo-
fauviste si neo-expresioniste. Si totusi, imaginea figurativa reuseste sa-si integreze eclectica
procedeelor plastice la o replicd demistificatd a intimismului spiritual-afectiv.

O combinatie polivalentd oferd si figurativul compozitiei ,,Veteranii mai stau pe front”
(Fig. A.2.125) de M. Burea, pastrand influenta ,,stilului auster” in constructivitatea formelor,
pentru antrenarea climatului ideologic al subiectului. Cliseul auster intervine in lucrare nu doar
ca modalitate de structurare plastica, ci si ca indiciu de caracter si apartenentd temporald, intens
perceptibila In gruparea figurativa din ultim-plan. Imaginea acestei grupari provoaca o puternica
rezonanta meditativa cu un imens continut afectiv, ce sporeste o dubla sensibilitate, referitoare la
comemorarea trecutului si la valorizarea prezentului, interdependente prin ,jertfa” trecutului
pentru prezent. Complexitatea acestei expresii meditative se reuseste gratie combinatiel
experimentale, ce permite asocierea, suprapunerea si interceptarea eclectica a diferitor imagini,

aducand profunzime si consistentd conceptului ideatic.

116



Dupa observatiile criticului de artd C. Spinu ,,creatia pictorilor din aceasta perioadd este
reprezentativa prin caracterul studiului si experimentului cu materialul plastic” [132, p.14],
concentrate in mare parte pe o surprindere hazardata a realitatii vietii. In consecinti, imaginea
figurativa cauta diverse modalitati interpretative a realitatii, apeland uneori la secvente fantastic-
iluzioniste legate doar sugestiv de realitate, exprimand un concept al universului spiritual. Spre
exemplu, in interpretarea M. Mardare (1954) din compozitia ,,Au iesit Luceferii la mal” (Fig.
A.2.126), figurativul recurge la o raportare realistd neobiectivd a formelor, intr-un spatiu
fantastic transcendental, care sporeste perceptia alegorica sau simbolica a sensului. La extrema
opusd, se plaseazd expresia interpretativa a lui S. Cuciuc in ,,Brigada de femei” (1986) [fig.
A.2.127], care refuzd obiectivismul real al formelor, in favoarea unor configurari simbolist-
metaforice, schematizate dupa principii ornamental-decorative. De aceasta data, prin formele
conventionale abstractizate, figurativul sugereaza un fenomen al realitatii.

O solutionare plastica intermediara intre cele doud extreme interpretative descriu lucrarile:
lui P. Fazla (1953) ,,Ciobanii Bugeacului” (1986) (Fig. A.2.128) si a lui I. Cojocaru ,,Cantec”
(1986) (Fig. A.2.129), care mentin asiza figurativului la albia realului tridimensional, partial
schematizat si decorativizat, ,,creand imaginii artistice o Tnaltd tinutd esteticd si semnificativa”
[126, p. 6]. Tot in aceiasi rezolutie interpretativd se manifestd si compozitia V. Zazerscaia
,Painea casei mele” (1986) (Fig. A.2.130) completata prin factura stralucitoare a modelajului
plastic, care la fel, ca in tabloul ,,Izvor” (Fig. A.2.118), sugereaza valori calitative figurativului.
Subiectul lucrdrii oglindeste un motiv cotidian real, aluziv la valorile culturii si traditiilor
nationale, printr-o abordare contemporana. ,,Fiind intru totul legati de plaiul natal, artistii descriu
frumusetea si drama pamantului, tendinta moldoveanului spre spiritualitate, continuitate a
neamului si istoriei lui, libertate si armonie cu natura” [133, p. 14].

Spre o evolutie progresiva a interpretarii plastice tinde si genul portretului din aceasta
perioada: ,,Elegie”, ,,Maternitate”, ,,Portret de tanara” (1985) de E. Bontea; ,,Zinaida Trofimovna
Glavan” (1985) de O. Orlova; ,,Portret de femeie” (1985-86) de Vasile Nascu; ,,Portretul
cantdretei A. Belcevicina” (1986) de L. Tonceva; ,,Familie de circ” (1986) de V. Bahcevan;
,Liudocika” (1986) de A. Zevin; In asteptare” (1986) de P. Obuh s.a. In modelajul factural al
figurativului regasim multiple ecouri ale experimentelor avangardiste, adaptate caracterului
tipologic al personajelor, prin care ,expresivitatea portretelor, structura lor plastica si
orchestrarea coloristica este adecvata starii sufletesti si psihologiei omului” [155, p.4]. Atat in
interpretarea E. Bontea (,Elegie”, ,,Maternitate”, ,,Portret de tdnard”), cat si a V. Bahcevan
(,,Familie de circ”), portretul capatd o rezonanta stilistica fauvistd, destul de sonora, obtinutd prin

combinatiile coloristice contrastante, asociate dialecticii decorative din pictura tarilor baltice.
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O formuld interpretativi neoavangardisti propune portretul lui P. Obuh (1986) ,,in
asteptare” (Fig. A.2.131), implicand secventa portretistica intr-un spatiu iluzoriu, de o expresie
misticd transcendentald. Senzatia misticului, este alimentatd sau provocatd de incertitudinea
vizuala, unde ,,cosmicul simbolic coaguleaza si formeaza ,realul” [155, p. 14]. O doza de
incertitudine insufld insdsi imaginea figurativa, prin trecerile radicale de la concretitudine reald la
dizolvare in imaginea spatiald transcendentald, 1dsand interpretarea vizuald a imaginii pe seama
imaginarului si sesizabilului intuitiv.

Noile implementdri plastice si semantice favorizeazd aparitia in pictura figurativa
moldoveneasca din ultimul sfert al deceniului noud a unei viziuni meditativ-filosofice asupra
valorilor moral-spirituale ale omului, prin asa numitele ,lucrari-meditatii” [A.1. 28, p. 6].
Aceastd conceptie persistd in numeroase tablouri: ,Ziua poeziei”, ,,Intre bunici” (1987),
,»Omagiu celor cazuti” (1988) de S. Cuciuc, ,,Cariatida” (1987) de V. Zazerscaia, ,,Jon Creanga
ascultd un cantec vechi” (1987) de A. Catalnicov, ,,Jarna copilariei” (1987) de Iu. Platon, ,,in
asteptare” (1987) de M. Mireanu, ,,Petru cel Mare si Dimitrie Cantemir” (1987) de P. Rusu,
»Scrisoarea sperantei” (1987) de V. Sandu (1965), ,,A fost odatd ca-n povesti...” (1988) de V.
Beiu, ,,Amintiri” (1988) de M. Noroc (1959), ,.Desteteptare” si ,,Sinceritate” (diptih) (1988) de
Gh. Soitu (1947), ,,impéré‘gia Semilunii”, ,,Dialog” (1987), ,,Altarul” (1988) de A. Mudrea s.a.
Lucrérile nominalizate reprezinta trairi, reflectii si meditatii asupra existentei umane, vietii si
valorilor nationale, plasate intr-un spatiu metaforic, uneori transcendental depdrtat de rutina
cotidianului, pentru o deslusire mai clard a semnificatiei spirituale. Imaginea figurativa se
deplaseaza cu usurinta prin diverse coordonate spatial-temporale, devenite mai degraba aspatiale
si atemporale, in favoarea epurdrii si slefuirii unor concepte general-umane, dispuse printr-o
viziune simbolica.

In interpretarea lui S. Cuciuc din tabloul ,,Ziua poeziei” (Fig. A.2.132) si ,Intre bunici”
spirituale, prin laconism geometrizat abia recognoscibil. Demersul figurativ se asociaza puternic,
conceptului de ,,metafora poetica formalizatd din simboluri” [133, p. 14], ,rostitd” cu multa
valtoare spirituald. Structura compozitionald a imaginii figurative se simplifica considerabil,
ajustandu-se plastic pand la o sintaxd decorativa, plind de semnificatii, care in lucrarea ,,Ziua
poeziei”, prin verticalitatea centrala a formelor albe, descrie inaltare spirituald, evlavie culturala,
puritate si ingeniozitate. Lucrarea ,,Intre bunici”, prin structura densa a aranjamentului figurativ
»~impletit” plastic cu structura pomului, semnificd unitate, rezistentd si continuitate a traditiilor
nationale. Factura plastica a figurilor, insinueaza o apropiere de caracterul textil traditional,

subliniind provenienta etno-culturala.
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In vizorul creativ al artistilor deseori revine interesul pentru revalorificarea caracterului
etno-cultural national, transformandu-1 in aceasta perioada intr-un concept simbolist-metaforic,
care asambleaza in continutul sdu amploarea semanticd a trdirilor retrospective. Astfel, prin
organizarea compozitionald simetrica, selectia riguroasa a formelor si paralele asociative intre
om si pom, se configureazi conceptul ideatic al lucrarii ,,In asteptare” (1987) (Fig.4.8, p. 119) de
Mihai Mireanu (1949). Esenta conceptului ideatic pronuntd primordial sentimentul asteptarii,
evocat in mod concis de imaginea figurativa aparent ,,intepenita” intr-o pozitie interogatoare sau
cercetdtoare (cu sens de asteptare), fara sa dialogheze sau sa colaboreze intre ele, lasand o
deslusire sonord a monologului introspectiv. Intreaga regizare a lucrdrii pare concentrati pe

demersul meditativ al personajelor, descris sugestiv prin factura fondalului cu reflexele aluzive la

universul trairilor spirituale.

Figura 4.8. Mireanu Mihail, ,,in asteptare”, 1987, u/p., 101 x 113 cm., MNAM.
Figura 4.9. Platon lurie, ,,Jarna copilariei”, 1987, u/p., MNAM.
Figura 4.10. Beiu Stefan, ,,A fost odata ca-n povesti... ”, 1988, u/p., 139 x 123 cm., MNAM.

Spre un concept profund metaforic ne ghideaza imaginea figurativului din lucrarea ,,Iarna
copilariei” (1987) (Fig.4.9, p. 119) de Iu. Platon (1963), aducand sugestii simbolice ce comprima
integru chintesenta imaginii si trairilor derivate din amintiri. Chipul figurativ este redus la
configurari extrem de simple aproape nonconstructive, lipsite de contur grafic si integritate
formala. Proeminenta formei este preluata de expresivitatea petelor coloristice, atasate valentelor
pamantii ale ceramicii nationale, care, prin consistenta opaca, fluidizeaza usor formele in fondal,
suscitand perceptia senzitiv-tactild a integritatii, voluminozitatii, materialitatii si caldurii vitale a
formei. Modelajul plastic al figurativului descrie o culturd creativ-artisticd personalizata
absorbind in caracterul tehnic al penelului esente ale artei populare si valente moderniste din
pictura estoniand. Procedeul tehnic cu tratarea marunta a formei, poseda o capacitate uimitoare
de dizolvare ,moale” a contururilor printr-un efect ,sfumato”, care oferd posibilitatea

proeminentei senzoriale a imaginii figurative. Succinta reprezentare figurativa a tabloului
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(Fig.4.9, p. 119) ravneste sa cuprinda esenta tipologica a chipului national, cu traditia, obiceiurile
de viata si datinile culturale, printr-o imagisticad simbolico-metaforica. Caracterul metaforic este
bine configurat si prin ,,coloritul organic legat de universul cromatic autohton si detaliile
semnificative” [27, p. 52], care reproduc o ,,muzicalitate nostalgica a tonurilor coloristice locale”
[126, p. 6] ce ravasesc trairile psiho-emotionale derivate din memoriile copilariei.

Se apeleaza la metafora plasticd si in figurativul din compozitia ,,A fost odatd ca-n
povesti...” (1988) (Fig.4.10. p. 119) de V. Beiu (1960), care interpreteaza un motiv epico-baladic
printr-o alurd lirico-romantica, plina de mister si poezie. Chipul figurativ este caligrafiat
obiectiv-mimetic in corespundere adecvata cu realitatea lumii tangibile, suscitdnd sensibilitatea
universului introspectiv cu triirile, afectiunea si alura meditativa launtrica. Insd aceastd
»realitate” obtine un caracter polivalent prin conexiunea imaginii mirifice Induiosdtoare a
cotidianului, cu secventa iluzionist-fantastica din coltul stang de sus al panzei, de o provenienta
cosmica transcendentald, insufland intregului spectacol o alura filosofico-meditativa. Monologul
deslusit din privirea izolata si distantd a figurii dezvéluie o naratiune profunda plind de mister si
ambiguitate, care separd categoric universul spiritual launtric de mediul inconjurdtor cu toate
aparentele iluzioniste, configurand polivalenta mesajului semantic. Formele din jurul figurii
capatd un rol ilustrativ al gandurilor si meditatiilor, variabile in diferite sfere spatial-temporale.
Astfel, artistul sporeste intentionat polivalenta cadrului figurativ, gestionat prin ,,coduri”
metaforico-simbolice, care in interactiunea lor semiotica favorizeaza o amplificare a conceptului
ideatic.

Printr-un profund caracter meditativ se manifestd si figurativul din compozitia ,,lon
Creanga ascultd un cantec vechi” (1987) (Fig. A.2.134) de A. Catalnicov, apeland la o
metamorfoza plastica a datelor perceptive caracteristice realitatii, imprimand diverse reflectii
meditativ-conceptuale. Patruns de unele inspiratii plastico-formale din opera lui M. Grecu si V.
Zazerscaia, artistul separd usor imaginea figurativa a poetului, prin concretitudine plasticd si
aranjament compozitional, asigurandu-i prioritate in tablou. Chipul ingandurat si usor desuet al
figurii, sporeste proeminenta mesajului semantic, care dezvdluie o ,.cantare” a universului
filosofico-poetic. Prin aceastd desuetudine sporeste perceptia combinatiilor spatial-temporale
ireale, transcendentale ,,ce exprimd o lume aparte adanc spiritualizata” [133, p. 14]. Alura
meditatiilor raméne sesizatd prin imaginea metaforico-alegorica a celor trei figuri feminine, usor
distantate si dematerializate prin modelajul plastic, producand semnificatii sugestive, ce reflecta
sensibilitatea liricd meditativd a poetului. Prin lecturarea valentelor ,,intuitive” si ,,imaginare”,
figurile feminine evoca un ,,cod” [126, p. 6] de sesizare si inlesnire a ecoului meditativ al

poetului, intr-un moment de singurdtate, unde figurile sunt o intruchipare a imaginatiei spirituale.
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In acest caz, figurile feminine capati asociatii cu muzele clasice sau cu cele trei gratii” ale
inspiratiei artistice. Perceptia monologului si dialogului 1n aceeasi imagine, atesta un fenomen de
metamorfoza a relatiilor interfigurative traditionale cu o directionare a mesajului la perceptii
intuitive si imaginare, alimentate dintr-0 arie a transcendentalului.

Spiritul transformator al figurativului se resimte si in compozitia V. Zazerscaia ,,Cariatida”
(Fig. A.2.135) cu implicarea neobisnuitd a figurilor intr-o actiune sau manifest simbolic intr-un
spatiu ireal. Perceptia senzoriald a actiunii, gesturilor sau a calitatilor spatial-reale sunt
parafrazate semnificativ prin sugestii facturale cu un efect tactil al apei, pietrei sau tesaturii
artizanale. Dramaturgia figurilor este conectatd la conceptul semantic al cariatidei — ,,statuie
reprezentand o femeie care sustine, ca o coloand, cornisa unui acoperis...” [51, p. 139], implicate
in realizarea manifestului ideatic, prin gesturi si configurari simbolice. Cele trei figuri din
compozitie manifesta actiuni si replici diferite, dar conectate la o actiune comuna de ,,sustinere”,
»ridicare” si ,,sprijinire” al elementului metaforico-alegoric al continuitatii vietii si existentei
umane. Modelajul plastico-factural al figurilor, urmareste o pronuntare senzitiva a varstei, rolului
si actiunii figurilor, prin sugestii simbolice ale culorii, texturii si facturii grafice, ce contribuie la
dezvaluirea continutul semantic.

La un concept metaforico-simbolic tinde si imaginea figurativului din compozitia
,Desteptare” si ,,Sinceritate” (1988) (Fig. A.2.136) de Gh. Soitu (1947), imprimand 1n canavaua
sa reflectii profunde asupra culturii, evolutiei vietii si familiei. Metamorfoza plastica a figurilor
recurge la o formulare neoexpresionista, prin pete mari de culori contrastante, combinate aspru si
contradictoriu, pentru o repunere a calitdtilor afectiv-umane intr-o lume abstracta
(transcendentald). Dimensiunea considerabild a figurilor din prim-plan, focuseaza interesul
plastic la calitatile expresive cu gesturi simbolic-alegorice, ce ,,pun in evidenta o pluriforma si
heteroclita utilizare a sintagmelor stilistice, rupte din contextul lor initial si reasamblate dupa
gustul ludic sau dramatic al contemporaneitdtii” [39, p. 19].

O reflectie meditativa profundd asupra existentei umane manifesta figurativul din creatia
lui A. Mudrea (1954), recurgand la fragmentare, descompunere si apoi recompunere a secventei
recognoscibile. Procesul de metamorfoza plastica asimileaza vaste semnificatii filosofico-poetice
si semnificativ-simbolice, ce configureaza amploarea ideatica a conceptului. Continutul senzorial
al chilului figurativ se alimenteaza din energetismul impulsiv al modelajului plastic, ce recurge
la o estompare in textura factural-coloristica a fondalului, ca in lucrarea ,,Altarul” (1988) (Fig.
A.2.137), sau se pronuntd decorativ prin ecleraje plate suprapuse ca in tablourile ,,Dialog” (Fig.
A.2.138) (1987) si ,Imparitia semilunii” (Fig. A.2.139) (1987). Modelajul plastic se

concentreaza pe un experiment al semnelor, din care se ,naste” simbioza metaforica a
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subiectului. In compozitia ,,Altarul” (Fig. A.2.137), laconica si succinta reprezentare figurativa
insufleteste semnificativ spatiul mistic al imaginii, asigurandu-i senzatia de oazad spiritual-
afectivd prin interactiunea semiotica cu toate semnele din jur. Cu toate acestea, imaginea
figurativd nu prezintd semne evidente de viatd, fiind intentionat descrisd ca o secventa
iconografica, plasatd intr-un univers cosmic, dar care pastreazd calitdtile senzoriale prin
rezonanta caracterului divin. Chiar si cu evidentierea fragmentara, artistul ne demonstreaza ca
imaginea figurativa poate sa conecteze toate fenomenele formal-plastice la o alura spirituala, ce
traieste in universul imaginar al omului.

Evolutia figurativului la finele anilor 80 nu urmeaza o cale bine ordonata cu un program
estetic omogen bine definit, urmarind primordial sa elibereze imaginea figurativd de orice
dependentd, prejudecati sau restrictii ideologice, refuzand orice model stilistic practicat anterior.
Astfel, pictura figurativa porneste intr-o agonie a descoperirii valorilor umane, ca unica instanta
de raportare sincera, veridica si autentica a realitatii vietii. Prin acest impuls creativ ,,fiecare
culturd est-europeand a remodelat ,,invariantul” paradigmei estetice moderniste” [38, p. 161],
reliefate conceptual prin grupari avangardiste: ,,Neobizantinismul”, ,,Sigma” — Romania,
,,Grupul zece” — Republica Moldova, ,,Conceptualistii” sau ,,Noii salbatici” — Rusia [248, p. 32]
etc.

Pictura din RSSM manifestd multiple trasaturi stilistice personalizate care, prin calitatile
experimentale ingenioase, configureaza un caracter complementar, reprezentativ ce ,,da lovitura”
ultimei faze moderniste, concentrand in acest segment un apogeu al creativitatii si expresivitatii
figurative traditionaliste. In anii 1988—1989, figurativul redescopera expresivitatea dezlantuiti a
culorii, capabila sa fortifice senzualitatea razleata si uneori brutald a expresiilor reale printr-0
replica dezinhibatd si ostentativd a ,,eu-lui” individual. Astfel, calitatea introspectiva a afectiunii
spirituale se exteriorizeaza, imprimandu-se sugestiv In textura senzoriald a imaginii. Rezolutia
plasticd descrie un ,,nou subiectivism”, modelat dupa ,,un realism recesiv”’ [39, p. 37], inteles,
resimtit si perceput prin prisma valentelor afectiv-umane imediate, reiterate caracteristic prin
sugestii semiotice, asociative cu ambianta sau anturajul spiritual al figurilor. Acestea subliniaza
in fond o realitate transpersonificata. Imaginea figurativa devine o metafora a simturilor si a
trairilor emotionale, interpretate intr-un limbaj semnificativ concis. In palmaresul lucrarilor de
aceasta categorie estetica se Inscrie reprezentativ: ,,Fotocorespondentul anilor de foc” (1988) de
A. Sarbu; ,Micii artisti” (1988), ,,Iar cand voi fi pdmant...” (1989), ,,Mestecatul mamaligii”
(1989) de T. Zbarnea; ,,Portretul Zoei” (1988) de D. Peicev; ,,Melancolie. Flori” (1988-89) de Iu.
Platon; ,,In casa bunicii mele e sarbatoare” (1989) de M. Lepadatu; ,,Cantec” (1989) de P. Fazla

s.a.
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Cu o sensibilitate extrem de sincerd si transparentd se manifestd imaginea figurativa a
»Fotocorespondentului” (1988) (Fig. A.2.140) de A. Sarbu (1950-2000). Artistul modeleaza
calitatea spiritual-afectiva a figurii prin jocul factural-coloristic ,afectat” de o lumina
impresionista. Intensitatea si modul de interventie a luminii faciliteaza interpretarea ostentativa a
expresiei figurative, plind de energetism si dinamism temperamental, pastrand o alurad
melancolico-romanticd a spiritului. Astfel, figurativul pretinde la o configurare ireductibila a
imaginii, capabila sd prezinte profunzimea ,,eului” biografic, individual. Perceptia senzorialad a
figurativului se completeazd prin factura coloristici a fondalului, care reliefeaza sugestiv
pulsiunile psiho-emotionale, starea, mediul, experientele si meditatiile figurii. Calitatile obiectiv-
reale ale figurativului sunt convertite prin rezolutia plastica, transcotidiana, capabild sa
»spectatorului 1 se oferd, parca, dreptul de a interpreta in modul sdu aparte ceea ce a fost

imprimat candva intr-un moment” [A.1. 3, p. 4].
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Figura 4.11. Zbarnea Tudor, ,,Micii artisti”, 1988, u/p., 90 x 80 cm., MNAM.

Figura 4.12. Platon lurie, ,,Melancolie. Flori”, 1988-90, u/p., 203 x 110 cm., MNAM.
Figura 4.13. Mudrea Andrei, ,,Amintire”, 1989,u/p., 170 x 110 cm., MNAM.

O rezolutie plastica specificd pronunta imaginea figurativa din creatia lui T. Zbarnea
(1955): ,Micii artisti” (1988) (Fig. 4.11. p. 123), ,lar cand voi fi pamant...” (1989) (Fig.
A.2.141) si ,Mestecatul mamaligii” (1989) (Fig. A.2.142). Formula plastica este aparent
interesata de estomparea factural-coloristica a formelor si renuntarea la detalizarea grafic-liniara,
promovand pregnant pata coloristicd cu sensibilitatea sa expresiv-imagistica. Obiectivul artistic
al lucrarilor se focuseaza pe calitatea senzoriala a chipurilor figurative, surprinse intr-o reflectie
meditativd profund introspectiva. In lucririle ,Jar cind voi fi pamant..” (Fig. A.2.141) si
»Mestecatul mamaligii” (Fig. A.2.142), demersul figurativ pretinde la imagini opace, partial

incerte, lipsite de contur si constructivitate, usor fuzionate tonal cu spatiul, pentru o transpunere
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cat mai caracteristica valorilor senzoriale a personajelor. Astfel, figurativul pretinde la rolul de
metafora plastica a conceptului ideatic, axat pe reflectia meditatiilor introspective. Tocmai, de
aceea artistul nu reliefeaza detailat calitatea exterioara a figurilor, pentru o formulare mai
imaginea figurativa a lucrarii ,,Micii artisti” (Fig. 4.11. p. 123), insd de aceastd data se scoate in
exterior datele informationale ale figurilor printr-o sonoritate mai expresiva a culorii. Imaginea
figurativului reprezinta aici o metafora a spiritului, perceptibila prin rezolutia plastico-
coloristica, aluziva la emotivitatea sentimental-afectiva, tipica proprietatilor de varsta, de timp si
spatiu. In continutul portretelor, desi destul de transfigurate si mistificate, predomina o evidenta
intentie ostentativa, care conduce spre o profilare fideld a datelor autentice cu sensibilitatea si
tendintele socio-culturale a figurilor din generatia tanara.

Sensibilitatea plastica a figurativului exceleaza pana la o metaforicd a frumosului estetic si
a sensibilitdtii introspective in tabloul ,,Melancolie. Flori”, (Fig. 4.12. p. 123) (1988-1990) din
creatia lui Iu. Platon, ,,canalizdnd constiinta spre trdiri nostalgice” [126, p. 6] profunde, patrunse
de afectiune melancolica. Atitudinea gentila fata de datele autentice ale formelor cu universul lor
specific, contempla alura expresiva a motivului figurativ, surprins intr-un cadru simplu, ordinar
si aparent intamplator, ce favorizeaza dezvéluirea sensibilda a inocentei si sinceritdtii formei
figurative. Dramaturgia plasticd a cadrului figurativ asimileazd multiple date metaforico-
simbolice referitoare la ambianta afectiv-sentimentald a figurii. Acestea sunt dispuse intr-0
organizare laconica deseori cu spatii mari libere ce permit motivului sd ,,respire” larg ,,in voie” si
sd readuca mireasma asociatiilor tactile ale lucrurilor. Prin formele adecvate realitatii, se
infiltreaza o sensibilitate mirificd, lirico-poetica, usor cantabild a frumusetii estetice a lucrurilor
simple, intdlnite fugitiv in viata cotidiana. Fiecare semn sau forma sugestiva din tablou are
menirea de a readuce senzatia trairii de candva, uitatd In aria amintirilor si imaginatiilor, care
revigoreaza profund contextul conceptual al mesajului prin reflectii nostalgic-melancolice. In
plus, formele neinsufletite din tablou asigura dramaturgia structural-compozitionala cu
directionarea viziunii spre figura umana. Repetarile ritmice si analogice ale formelor (vasele cu
flori de jos), legate prin traiectorii liniare dinamice (legatura de flori de sus), conduc atentia
vizuala spre figura umanad, plasatd modest la marginea din dreapta de jos a tabloului. Aceasta
pozitionare a figurii, cu gestul si atitudinea sa retrasa, denota acea viziune noud cu reflectia
introspectivd a fenomenelor spiritual-afective, care devine exteriorizatd prin abordarea
ostentativa, nonconformistd a formulei plastice. Afectiunea introspectivd devine ,,palpabild” prin

laconicele semne si sugestii ce ni le oferd configuratia, fara detalizari sau concretizari directe,
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asemeni modelajului figurativ din creatia lui T. Zbarnea, oferind prin acestea un amplu colorar al
continutului senzorial.

Frecventa implicare a semnelor si polivalenta expresiva a formelor denuntd o deplasare
sugestivd a demersului figurativ intr-un spatiu metafizic, care se resimte in toate lucrarile din
ultimii ani ai deceniului noud (1988-1990). Fenomenul de transpunere metafizica a formelor
realitatii devine sensibild atdt 1n pictura moldoveneasca, cat si in cea a tarilor limitrofe (in
Romania si tarile sovietice), observatd prin ,,panorama pestritd a picturii” care ,,refuzd deschis
istoria infrumusetata” [248, p. 59, 165], unde ,,pictorii isi construiesc realismul printr-un fel de
dependentd mentala lucida de istoria imaginii”, oferind figurativului o rezonanta semantica
complexa cu interventia ,,irealului” [39, p. 38].

Metamorfoza plasticd schimba morfologic si functional infatisarea umand in pictura
moldoveneasca, manifestand un proces de ,,evadare treptata spre o lume mai mult nonfigurativa”
[132, p. 12], evidentd in numeroase lucrari, printre care: ,,Amintire” (1989) de A. Mudrea;
»Primavara” (1988) de M. Mireanu; ,,Ziua pamantului natal” (1988), ,,Copil basarabean” (1989)
de M. Jomir; ,,Luceafarul” (1989) de A. Rurac; ,,Poezia lui M. Eminescu” (1989) de M. Burea
s.a.

La o rezolutie poetico-teatrala recurge metamorfoza plasticd a figurativului din tabloul
»2Amintire” (1989) (Fig. 4.13. p. 123), de A. Mudrea, care modifica sau reinterpreteaza perceptia
spatial-temporald a actiunii sau existentei figurative prin sugestii abstracte de reflectie a duratei,
miscarii si consecutivitatii actiunii. Figura umana din imagine este o reflectie a sentimentului
dinamic al schimbarilor, oprit intr-un ,,stop-cadru” pentru o analiza meditativa a fenomenului din
jurul sdu, aparent surprinsd intr-o planare cosmicd. Meditatia produsa de chipul figurii
reconecteazd semantic toate formele si semnele din jur la o idee unica a valorizarii fenomenelor
trecdtoare prin ,,dependenta mentala lucidad de istoria imaginii” [39, p. 38].

O replica a acestui fenomen propune lucrarea lui M. Mireanu (1949) ,,Primavara” (1988)
(Fig. A.2.143) prin schematizarea radicala a figurilor si omogenizarea lor cu factura spatiald, ce
produce schimbarea morfologicd si functionald a imaginii figurative, conditionatd la un rol
ilustrativ sugestiv la date afectiv-emotionale.

O evolutie plasticd mai abstractizatd manifestd metamorfoza figurilor din compozitiile lui
M. Jomir (1950) ,,Ziva pamantului natal” (1988) (Fig. A.2.144) si ,,Copil basarabean” (1989)
(Fig. A.2.145), reducand considerabil perceptia vitald a formelor. In ambele compozitii figura
baietasului detine rolul moderator al conceptului ideatic, totodata, intruchipand prin imaginea sa

infantild o profunda emotivitate cu valente lirice si dramatice. Aceste calitati asigura subiectului
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o reflectie metaforicd asupra vietii si existentei umane, intr-o lume rece si distanta, descrisa
sensibil prin solutiondrile plastice radicale cu linii tdioase si culori contrastante.

Tot prin prisma metamorfozelor se exprimad lucrarile omagiale poeziei lui Eminescu,
infatisand imaginea figurativa printr-o formuld plastica transfigurata dupa chintesenta semantica
a operelor sale, ca in compozitiile: ,,Conversatie” (1989) de Al. Catalnicov; ,,in lumea basmelor”
(1989) de F. Hamuraru; ,,Poetul si muza” (1989) de 1. Stepanov; ,,Poiezia lui M. Eminescu”
(1989) de M. Burea; ,,Inchinare poetului” (1989) de 1. Cojocaru s.a. In fiecare interpretare
plasticd imaginea figurativd pretinde sd aducd o metamorfoza plasticd a spiritului creator si
creatiei poetului. In cadrul acestui compartiment tematic, se detaseaza stilistic formula plastici a
imaginii figurative din compozitia ,,Luceafarul” (1989) (Fig. A.2.146) de A. Rurac (1957),
reconstituitd din multiple ,,cioburi” de forme geometrice aplatizate si alaturate intr-0 asociere
metaforica.

In preajma anului 1990, imaginea figurativa pierde tot mai mult asiza la realitatea vizuala,
ramanand ca o ,,ipotezd” sau ,,constructie” implicatd in diverse colaborari cu factura abstracta a
lucrurilor [40, p. 39]. Fenomenul convietuirii a celor doud directii distincte: figurativul si
abstractul, se reliefeazd amplu in imagistica lucrarilor de la finele acestui deceniu: ,,Primédvara in
aleea clasicilor” (1989) de P. Jireghea; tripticul ,,in memoria parintilor” (1989) de M. Statnai;
»Reinviere” (1989), ,,Fantana vaduvelor” (1990) de M. Jomir; ,Ritual” (1989), ,,Moment de
invatare I” si ,II” (1989-1990) de S. Cuciuc; ,,Toamna rapsozilor populari” (1989) de T.
Zbarnea; ,,Toamna” (1989) de Gheorghe Oprea; ,,Metamorfoze” (1989) de Ghenadie Téaciuc;
»Cumintenia pamantului” (1989-1990) de Gh. Soitu; ,,Amintiri de la Voronet” (1990) de A.
Mudrea; ,,Anno Domini” (1990) de V. Russu-Ciobanu s.a. Aceste lucrdri desemneazad ultima
faza evolutivi moderna a formularii figurativului traditionalist, perturbata de ,actiunea
nonfigurativului evidenta in arta plasticd moldoveneasca” [130, p. 12]. Trasaturile specifice ale
acestei faze constau In ajustarea radicald a semnelor figurative, pana la formulari abstracte, dar
cu valente simbolice referitoare la spiritul societatii contemporane.

La o ajustare structural-constructiva semnificativd recurge aranjamentul figurativ al
compozitiei ,,Primdvara 1n aleea clasicilor” (1989) (Fig. A.2.147) de P. Jireghea (1941), aluziva
la o esalonare valorica a personalitatilor de culturd, amplasate intr-un context scenic de o
perceptie polivalenti. Intregul spectacol figurativ se asambleaza intr-o evolutie festiva de omagiu
a marilor poeti ai neamului, dispusi semnificativ pe un fondal de figuri compact structurate si
ordonate in ,,registre” tonal-coloristice, care ar sublinia grandoarea evenimentului. Atat imaginea
portretelor personalitatilor distincte, cat si a figurilor sustindtoare sunt interpretate printr-0

metamorfoza plasticd ce scot in evidenta ideea conceptuala a subiectului.
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In aria metamorfozelor plastice se plaseaza si figurativul compozitiei ,,Toamna rapsozilor
populari” (1989) (Fig. 4.14. p. 127) de T. Zbarnea, procesat pana la date extrem de succinte, dar
expresive conceptului ideatic. Modelajul plastic al formelor figurative recurge intentionat la o
rezolutie schematica usor incerta, pentru o reliefare mai semnificativd a valentei iluzioniste
derivate din constiinta datelor vazute, ca semne expresive ale imagisticii subiectului. Cele doua
figuri, prin calitatile lor plastice, inspird un amalgam de trairi asociativ-senzitive, reproduse din

meditatii axiologice si filosofice asupra vietii.

S

Figura 4.14. ZbarneaTudor, ,,Toamna rapsozilor populari”, 1989, u/p., 100 x 120 cm., MNAM.
Figura 4.15. Jomir Mihai, ,,Fantana vaduvelor”, 1990, u/p., 166 x 106 cm., MNAM.
Figura 4.16. Bichir Natalia, ,,Badea Mior”, 1990, u/p., 168 x 130 cm., MNAM.

Printr-o combinatie polifonici a figurativului cu abstractul se configureazi tripticul ,,in
memoria parintilor” (1989) (Fig. A.2.148, a,b,c.) de M. Statnai (1942). Procedura figurativa
recurge la un modelaj radical indsprit, limitat la combinatii de forme abstracte cu suprafete plate,
care prin suavele rotunjiri si articuldri, sugereaza vivacitatea figurativa. Gratie acestei calitati
imaginea figurativa actioneaza si gestioneazad evolutia subiectului, sugerand afectiunea lirico-
romantica, meditatia cu referinta semnificativ-simbolicd si intregul demers semantic al ideii
plastice.

Printr-o rezolutie ipotetica sunt configurate portretele in tabloul ,,Metamorfoze” (1989)
(Fig. A.2.149) de Gh. Taciuc (1958), patrunse de un spirit neoavangardist interesat de
fragmentari, suprapuneri si deformari plastice ale imaginii, insinuand ideea reala a chipurilor.
Spre o expresie mai mult simbolica recurge imaginea transfiguratd a lui Stefan cel Mare din
compozitia ,,Reinviere” (1989) (Fig. A.2.150) de M. Jomir (1950), dispusa intr-0 interpretare
iluzionistd si superficiald. Solutionarea plasticd cu artificiul tehnologic sporesc in acest caz
perceptia metafizica a ideii de ,,revenire”, oferind tuturor figurilor si, Indeosebi, celei principale,
o alurd polivalenta intre transcendental si existential. In unele lucrari cum ar fi: ,,Ritual” (1989)

(Fig. A.2.151) ,,Moment de naltare I si II” (1989-90) (Fig. A.2.152) de S. Cuciuc, ,,Cumintenia

127



pamantului” (1990) (Fig. A.2.153) de Gh. Soitu, metamorfoza plasticaA reduce imaginea
figurativd la o simplificare excesiva, de unde foarte vag mai difuzeaza unele expresii afective
introspective prin semne dialectice.

In aria metamorfozelor se manifestd si reprezentarea portretului sau compozitiei
unifigurative la acest sfarsit de deceniu. Monologul sau descrierea afectiv-emotionalda a
personajului, sunt reflectate semnificativ prin solutiondrile formale ale metaforei plastice.
Principiile constructive moderniste sporesc transfigurarea plastica, ce ,,inregistreaza tocmai ,,de-
realizarea” realului perceput, disparitia ,,obiectului” ca dat extrem al subiectului prin semne,
simulacre, reprezentdri posibile ale acestuia” [39, p. 45]. Implementarile postmoderne aduc
figurativului o intruchipare netraditionald din ,,colaje” de forme, facturi si structuri, care prin
mixajul valentelor semnificative, produc o sintezd a coordonatelor figurative recognoscibile,
amplificate prin continut si simplificate sau transfigurate prin forma.

O transfigurare semnificativa se manifesta in autoportretul ,,Toamna” (1990) (Fig.
A.2.154) de Gh. Oprea (1946), modelat intr-un colaj de pete decorativ-colorate aluzive la
frunzele de toamnd, dispuse spontan, ludic si hazardate in intentia de a ,,cuprinde” expresiv
totalitatea valentelor afectiv-senzoriale a personajului. Desi configuratia portretului se distinge
vag din anturajul plastic abstractizat, calitatea vitala si chiar senzuala a figurii se pronunta destul
de discret, gratie procedurii de sinteza plastica a formei.

Procedeul de sinteza plasticd a formei dispune specific imaginea figurativd din compozitia
»Fantana vaduvelor” (1990) (Fig. 4.15. p. 128) de M. Jomir, impriméand in structura imaginii
date semnificativ-simbolice printr-o asociere estetica iconoclasta.

La o configurare simbolicd aspira si imaginea figurativd din compozitia ,,Badea Mior”
(Fig. 4.16. p. 127) de Natalia Bichir (1967), doar cd de aceastd datd este realizatd printr-0
asociere stilisticd cu ,,Art Nouveau”, exprimata sugestiv in factura-plastici a configuratiei
personajului.

La o facturd plastica transparenta, aluziva la tehnica murala degradata de timp tinde
metamorfoza plastica a interpretdrii imaginilor figurative din compozitia ,,Amintiri din Voronet”
(1990) (Fig. 4.17. p. 129) de A. Mudrea. Valentele plastico-coloristice cautd sd integreze
imaginea vizuald a figurilor printr-o perceptie intuitiva, legata de istoricul realitatii. Procedura
figurativa incerta, mizeaza intentionat pe proeminenta semnelor sugestiv-simbolice, de la care
evolueazd ideea ,,majord” a subiectului. Continutul lucrarii expune o viziune imaginara sau
ilustrativa a istoricului legendar de la ctitorirea manastirii, reflectata intr-o scena simbolico-
metaforicd a motivului. In aranjamentul figurativ este sugestiv inclus si portretul aluziv cu chip

divin, sugerand legatura cu Dumnezeu, care implica sugestiv celelalte imagini figurative intr-0
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transfigurare metafizica si o transbordare in mediu transcendental. Procedura plastica diminueaza
claritatea vitala a imaginilor figurative, intentionand o sugerare a ,,structurilor ideatice materiale
in Univers, care se afld intr-o permanenta dinamica a nasterii, sclipirii luminiscente spiritualizate

nelipsite de romantismul tainic al nepatrunderii si necunoasterii pana la capat a Universului”
[126, p. 6].

P e g "‘: __’_‘,,_'—“ﬁ'_ e
Figura 4.17. Mudrea Andrei, ,,Amintiri de la Voronet”, 1990, u/p., 150 x 120 cm., MNAM.
Figura 4.18. Russu-Ciobanu Valentina, ,,Anno Domini”, 1990,u/p., colectie privata.

Metamorfoza plasticdi se produce si prin eclerajul secventelor suprarealiste ale
figurativului, asociate metaforic in tabloul V. Russu-Ciobanu ,,Anno Domini” (1990) (Fig. 4.18.
p. 129). Asamblajul plastic al figurilor recurge la combinatii transcendentale, mixate pana la un
»procedeu de fragmentare a imaginii... utilizat de pictoritd pentru a sugera mai bine specificul
amintirilor, visurilor, in care dupa cum stim prea bine nu Intotdeauna ne putem reconstitui
chipurile vazute candva” [50, p. 49]. Lucrarea selecteaza multiple secvente din viata, populate de
diferite tipologii de oameni, descrisi partial sau fragmentar in spatiul plastic, fuzionand difuz cu
alte forme adiacente din jur. Un haos suprarealist care tinde sa integreze conceptual ambianta
societatii contemporane intr-0 imagine de sinteza a mediului social contemporan, amplasat intr-
un spatiu metafizic. ,,Absurditatea” si ,realul” se fluidizeazd si interactioneazd reciproc, in
favoarea unei formule avangardiste de metamorfoza plastica, ce asambleaza caracterul general al
cotidianului cu spiritul societatii contemporane. Prin formula plastica, tabloul descrie nu doar o
depasire a formulei modern-traditionale a picturii figurative, ci si o caracterizare a fenomenului
progresiv la nivel conceptual-creativ atat al artistei, cat si al mediului profesional din tara.

Principiile interpretative ale picturii figurative moldovenesti, remarcate in creatia de la
acest sfarsit de deceniu, descriu un proces treptat de incheiere a cursului modern traditionalist,

care se evidentiazd mai activ Incepand cu anul 1991. Momentul de trecere sau schimbare a
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viziunii creative se pronuntd pe fondalul evenimentelor socio-politice si culturale din acele
timpuri: trezirea constiintei nationale, dezmembrarea URSS, obtinerea independentei de catre
Republica Moldova etc., care declanseaza in mediul artistic din tara diverse trairi, sperante,
asteptari, revolte sau frustrari. Tablourile cu imagini figurative, create in aceasta perioada printre
care: ,,Conversatie” (1990), ,,Zestrea” (1990) de Mihail Statnai; ,,Merele albe” (1990) de O.
Orlova; ,,Zi de vard” (1990) de P. Jireghea; ,,Concetateni” (1990-91) de Z. Sinita; ,,Sarbatoare”
(1991) de S. Cuciuc; ,,Portret in gri si verde” (1991) de Gh. Jalba; ,,Fereastra unui vis” (1991) de
A. Mudrea; ,,Trompetistul” (1991) de T. Zbarnea; ,,Muze” (1990-1991) de N. Pronin s.a.,
imprima subtil ecoul valentelor emotionale ale societatii. Acestea se pronunta atat prin factura
plastica cu temperamentul dramatic, contradictoriu si usor nonconformist al formelor, cat si prin
modul de concepere a cadrului, optand la o formula neoavangardista.

Privitd in ansamblu, pictura figurativda moldoveneascd din perioada anilor 1985-1991
reuseste sa inscrie cea mai frumoasd, consistentd si semnificativa arie a evolutiei moderne
traditionaliste, evidentiind capacitati creative majore, strategii si viziuni expresive specifice
mediului artistic national. Astfel, decada anilor ’80, contureazad o etapd de strdlucire a picturii
figurative moldovenesti, care ajunge la o formuld noua, unicala, racordata la tendintele moderne
internationale, conturdnd invariantul noului figurativism autohton. Aceastd formuld ramane
pregnantd in evolutia ulterioard a picturii nationale, demonstrand atingerea unui nivel creativ
inalt, deliberat de constrangeri si prejudecati.

Particularitatile demersului evolutiv din perioada data se disting prin formularile de ordin
plastic si semantic al operelor.

Forma plasticd cauta o structura compozitionald de factura metaforico-epitetica, care
permite comprimarea dramaturgiei plastice la un concept ideatic; tehnica si stilul imbina
procedee neoavangardiste, axate pe sporirea capacitatilor expresive ale formei; caracterul si
tipologia figurativa recurge la esentializarea datelor perceptive si sporirea calitatilor senzitive a
chipului.

Mesajul semantic produs de imaginea figurativa avanseaza la transpuneri neordinare prin:
expunerea valorilor umane eterne; interpretarea semanticd cu dezbateri complexe asupra
conceptului ideatic; profunzimea continutului cu destindea spre reflectii meditative asupra
universului spiritual-uman; sensibilitatea figurativa navigheaza in aria transcendentala, fantastica
sau oniricd a subconstientului uman, ravasind universul amintirilor, trairilor si senzatiilor majore.

Ecoul performantelor plastice si semantice obtinute in pictura nationald a anilor ’80, se
resimte si in perioada urmatoare a anilor ’90, ai sec. XX, dar intr-o selectie fragmentara, supusa

noilor viziuni artistice.
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Incepand cu anul 1991, pictura din Republica Moldova recurge, in ansamblu, la un alt mod
de abordare plastica, gestionat dupa alte principii expresive, care depasesc si neaga treptat
formula traditionalista, bazatd pe legdturile firesti ale sesizabilului. Noua intentie se distinge prin
viziunea net superioara asupra fenomenelor vietii cu spiritul contradictoriu si negativ, care
ravneste la descoperirea unei realitati artistice concepute prin gandirea analitica si energetismul
psihologic al artistului. Imaginea plastica devine un produs sau rezultat artistic al framantarilor si

In contextul dat, imaginea figurativi aparenti in cadrul plastic al picturii, cedeaza
sensibilitatea vitald si legaturile apriorice cu mediul si ambianta vietii reale, neglijand datele
vizuale tipologice, integritatea formei si recognoscibilitatea chipului, in favoarea unei revelatiuni
in lumea alegorica a semnelor. In aceasta dezviluire figurativul ,,evadeaza mai mult spre o lume
nonfigurativa, dar fard a exclude informativitatea ce tine de lumea inconjuratoare si problemele
umane, ramanand tot odatd ca reflectare a acestor probleme” [132, p. 12]. Imaginea figurativa
evocd mesajul semnificatiilor prin cultura expresiva specifica, care variaza intre tendintele
nonconformiste ale timpului si mostenirea traditionalistd din deceniile precedente. Insa, chiar si
in formuldrile mai traditionaliste, cu predilectia interpretativd a chipurilor psihice derivate din
amintiri $i imaginatii, pictura figurativa din anii 90, imprima un caracter contradictoriu, care
»heagd” posibilititile expresiv-plastice anterioare $i motiveazd noile cautari expresiv-
experimentale.

Prin acestea se modeleazd specific continuitatea traditionalistd a scenelor muncii si de
reflectie a cotidianului din tablourile: ,,Bocet” (1991-1992) de F. Hamuraru; ,,La bariera” (1999)
de S. Cuciuc; ,, Trecere” (1999) de T. Batranu s.a., care tind usor la o artificializare schematica a
chipurilor prin pensulatia temperamentald, gestiunea sintetica a culorilor si stilizarea plastica.

Modelarea specifica se intrevede si in categoria compozitiilor monofigurative, ce pastreaza
indicii de cadrare, prezentare si expresie emotionala, modificind puternic formula plastica
responsabild de directionare a vizorului interpretativ spre o alurd nonconformisti. In sirul
lucrarilor de acest gen amintim tablourile: ,,Vica” (1994) de D. Peicev; ,,Autoportret” (1992) de
A. Zevin; ,,Autoportret” (1997) de G. Sainciuc; ,,Portret de femeie” (1992), ,,Portret de femeie”
(1993) de V. Dohotaru, ,,Portret” (1992) de Al. Catalnicov; ,,Portretul artistului Mihai Fusu”
(1993) de M. Mardare; ,,Portret de fetitd” (1998) de O. Orlova s.a. Ceva mai diferit exprima
imaginea figurativa in tablourile ,,Un alt personaj cu mainile incrucisate” (1992) si ,,Alte situatii”
(1994) T. Zbarnea, care pare sa refuze orice intentie expresiva, specifica timpului, in favoarea
revenirii la ,,primul strat” al picturii ce pastreazd In matricea sa sesizabilitatea esentiala a

chipului. Prin aceleasi intentii plastico-expresive se manifesta si imaginea frusta a ,,Portretului
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mamei” (1998) de E. Childescu, care suscitd note profund-senzitive prin ,,petele” transparente
din stratul de baza al picturii.

Din aceastd categorie evolueazd neordinar formularea plastica a tabloului ,,Dimineata.
Mitropolit Petru Movila” (1996) de L. Gutu, imbindnd alegoric chipul portretistic al figurii intr-
un cadru iluzionist completat cu date de rit religios, iconografic si traditional-muncitoresc,
sporind prezentarea ,,biografica” a personajului.

Printr-o expresie contradictorie mediului social al timpului se prezinta imaginea figurativa
a tabloului ,,Gingdsie si noblete” (1997) de Ghenadie Jalba, aducand prin formula plastica,
evident atasata culturii istorice a picturii, sensibilitatea inocentei si timiditatii spiritual-afective,
in cadrul viziunii postmoderne. Din aceasta categorie evolueaza specific compozitia ,,Portret de
balerina” (1995) de V. Dohotaru, printr-0 decorativizare excesivd usor abstractd a formeli,
ajustata la ritmuri de pete geometrizate si extinse plastic, asociate energetismului, vivacitatii si
expresivitatii momentane a figurii.

Imaginea figurativa a tabloului ,,Toamna” (1998) de Mihail Statnai prezintd o combinatie
contrastantd dintre decorativismul abstract si configurarea naiv schematizata, reusind prin prin
intermediul lor sd reproduca starea si expresia spiritului figurativ.

Semnificativd in aceasta perioada este revenirea nudului in vizorul plastic al tablourilor,
manifestdnd o evidentd incursiune in traditionalismul istoric, expus de aceastd datd printr-0
viziune postmoderna. In cadrul acestei categorii, nominalizam tablourile: ,,Nud” (1992) de L
Tépina; ,,A fost odata...” (din ciclul Eminescu) (1998) de A. Mudrea; ,,La scaldat” (1993-1994)
de 1. Stepanov s.a. Forma plastica a nudului feminin readuce cu siguranta expresia alegoricad a
elegantel, gratiei si inspiratiel artistice.

O interpretare unicald manifestd imaginea figurativa in creatia lui lurie Matei, care
apeleazd la ,,particularitatile figurative ale realitatii” in scopul unor raportari conceptuale intre
»lumea visului si realitatea obiectivd”, readucand modelajul mimetic suprarealist al nuditatii
corporale, Intr-o asociere spatial-temporald postmoderna (C. I. Ciobanu) [77, p. 3]. Numeroasele
opere denumite alegoric ,,Arlechini”, ,,ingerul”, ,Vis medieval”, ,,Orchestra pionilor negri,
»Despdrtirea de sine” etc., realizate in anii *90, sugereaza reflectia diverselor trairi si framantari
emotionale, patrunse de senzatii deseori contradictorii, depresive, desuete sau neconventionale
cu sine, subliniind prin acestea alura introspectiva a universului intim spiritual. Parafrazarile
obiective ale formei tind sd@ pronunte intensitatea dramaticd a perceptiilor senzoriale in care
»trimiterile in trecutul indepartat al istoriei artelor nu sant decét senzatii de nostalgie, de pierderi

irecuperabile...”, pe care artistul le proceseaza pana la o valenta simbolica (T. Stavild) [77, p. 3].
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In arealul alegoric se inscriu un sir de compozitii bi- sau multi-figurative, care poarti un
imens areal senzitiv, specific culturii traditionaliste a picturii. Printre acestea se enumera
tablourile lui T. Zbarnea ,,Graiul tacerii” (1992), ,,Schimb de taceri” (1998), ,,Confesiuni” s.a., in
care se neglijeaza aparent desenul, plastica formala si trecerile expresive ale culorilor in favoarea
concentrdrii imaginii la esenta frustd a chipului, ce exprimad o stare, o trdire sau un concept
existential uman.

La o alegorie a simtului, sau trdirii profund tragice se atribuie compozitiile lui Gh. Jalba
»Sambata mortilor” (1992) si ,,Vesnica pomenire” (1996) prin configurarea suava, usor sinuasa
si nonconstructiva, care-si recapdtd integritatea plastica a formelor prin gradientul si contrastele
coloristice.

O iscusita asociere congruentd de pete abstracte se configureaza, la nivel sugestiv, In
imaginea figurativd din tabloul ,,Scara lui lacob” (1991) de Iu. Platon, care manifestd o
interpretare alegorica a mitului biblic (visul profetic a lui [acob).

Aspird la o formulare mai abstractd compozitia alegorica ,,Intrare” (1997) din ciclul
»Iranscendentd” de Dumitru Bolboceanu, care ajusteaza imaginea figurilor la nivelul de semn al
conceptului ideatic. Prin aceleasi intentii expresive si aceleasi solutii plastice se remarca
tablourile: ,,Cin” (1994) de Victor Gutu, ,,Sunet” (1996) de Victor Bahcevan, ,,Clounada” (1994)
de Aurelia Roman, ,,Seard de revelion” (1993) de Mihail Statnai s.a.

In urma multiplelor observatii asupra imaginii figurative din pictura moldoveneasci a
anilor ’90, se constatd o dezvoltare continud a tendintelor postmoderne, initiate la finele
deceniului noud, in cadrul cdrora se mai pdstreazd mostenirea culturii traditionaliste a
figurativului. Acestea se resimt prin formula de realizare plastica si semanticd a operelor, care, la
inceputul deceniului se manifesta printr-un atasament mai fidel, cedand treptat pozitiile in
favoarea nonfigurativului sau abstractului.

Rezultatele obtinute confirma cd pictura moldoveneascd de sevalet din perioada anilor 90
mosteneste cultura traditionalistd a figurativului din anii precedenti, implicand-o intr-un proces
consecutiv de ajustare a procedeelor postmoderne, interesate de nonfigurativ si abstract.

Forma plastica a imaginii figurative mosteneste: structura compozitionald organizatd in
aria realului sesizabil; dramaturgia plasticd pastreaza raporturile asociative cu cadrul real; tehnica
st stilul configureazd prin facturi experimentale imaginea ilustrativd a cadrului figurativ;
caracterul si tipologia figurativa mentin interesul de prezentare a datelor tipologice prin sugestii
sporadice, schematizate naiv.

Mesajul semantic al figurativului se remarca in aria subiectelor traditionale: in portrete,

scene istorice, alegorice, ale muncii si vietii cotidiene, traditiilor nationale etc.; interpretarea
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semanticd reflectd realitatea prin viziunea subiectiva a artistului; profunzimea continutului
prezintd imaginea psihica a ideii derivatd din amintiri si imaginatii; sensibilitatea figurativa

dezviluie universul introspectiv al spiritului.

4.3. Concluzii la capitolul 4.

Studiul traseazd cele mai semnificative rezultate ale cercetarii picturii figurative din
perioada anilor 1980-1991 si dupd anii ’90. In paginile capitolului s-a demonstrat ca
implementdrile plastice si semantice traditionaliste a picturii figurative din perioada de studiu,
marcheaza evolutia ulterioara. Concluziile au fost sistematizate, avand in vedere urmatoarele
aspecte:

1) Procesul evolutiv al picturii figurative moldovenesti din anii 1980-1991, demonstreaza
parcursul unei etape importante in artele plastice nationale, prin inaltul nivelul creativ si
performanta implementarilor moderne ce formeaza imaginea ,,noului figurativism”. Demersul
evolutiv stabileste doua segmente temporale distincte: anii: 1980-1985 (identificata prin
virtuozitati neo-expresioniste) si anii 1985-1991 (reliefatd prin depdsirea paradigmei
traditionaliste din pictura figurativa).

2) Forma plasticd a imaginii figurative inregistreazd un sir de schimbari evolutive in
identificarea ,,noului figurativism™:

- structurd compozitionald, initial (1980-1985) de facturd simbolicd, ajustatd geometric,
naiv sau deconstructiv combindnd eclectic diverse de facturi si configurari plastice. Ulterior
(1985-1991), recurge la determinare metaforica a cadrului derivat, organizata in aria realului
sesizabil;

- dramaturgia plastica sporeste in prima fazd interactiunile expresive libere, dinamice si
temperamentale, conectate intr-o scend aluziv-asociativa. Spre sfarsitul acestei etape tinde spre o
conectare aluziv-asociativa a scenei, la o comprimare, procesare si esentializare conceptuala a
cadrului pastrand raporturile asociative cu cadrul real;

- tehnica i stilul imprima 1in prima perioadd tendinte neo-expresioniste, prin
temperamentul impulsiv si emotiv al penelului. Ulterior, configureaza prin facturi empirice
imaginea ilustrativa a cadrului figurativ, utilizdnd o arie combinatorie majora;

- caracterul si tipologia figurativd pronuntd initial note misterioase, enigmatice, irascibile,
uneori fruste sau iconografice, care completeazd imaginea cultural-artistici a societatii
contemporane. In cea de-a doua fazd mentin interesul de prezentare a datelor tipologice prin
sugestii sporadice, schematizate naiv, avansand treptat la o formula ireductibila, de esentializare

semnificativ-senzitiva a chipului.
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3) Mesajul semantic al imaginii figurative imprima noi formulari expresive:

- tema opteaza la o tratare libera care include initial (anii 1980—-1985) reflectia ambiantei
socio-culturale contemporane. Ulterior (1985-1991), tinde la expunerea unui concept ideatic
legat de valorile umane eterne, viata si memoriile subconstientului;

- interpretarea semanticd recurge in debutul etapei la reproducerea expresiei spiritual-
afective a figurilor prin sugestii senzationale, extravagante, incitante sau intime. In perioada
urmatoare reflectd realitatea vietii prin cadre meditative gestionate subiectiv prin viziunea
artistului, optand la scene alegorice si metaforice derivate din conceptul ideatic;

- profunzimea continutului in prima perioadd se axeazd pe valentele spiritual-emotionale
care dezvaluie ambianta mediului contemporan. Mai tarziu, opteaza la destindere prin alura
meditativa a universului spiritual-uman spre aria transcendentala, fantastica sau onirica;

- sensibilitatea figurativd initial (anii 1980-1985) reflecta afabilitatea spiritului si
imaginarului introspectiv, cu o destindere spre spiritualizarea imaginii spatial-atmosferica. in
anii 1985-1991 dezviluie universul introspectiv al spiritului, explorand deliberat alura
subconstientului in cdutarea valorilor eterne ale amintirilor, trairilor si senzatiilor impregnate in

aria spirituala.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarea a solutionat problema stiintifica, fiind determinatd importanta picturii figurative
de sevalet in contextul evolutiei artelor plastice din RSS Moldoveneasca. Acest fapt a contribuit
la sistematizarea informatiilor si realizarea unei viziuni panoramice a evolutiei picturii figurative
in perioada sovieticd. Totodata, pe parcursul analizei procesului evolutiv, stilistic si morfologic,
a fost determinata contributia artistilor plastici in domeniul picturii figurative si au fost introduse
in circuitul stiintific lucrarile plasticienilor autohtoni. Examinarea complexa si multiaspectuala a
picturii figurative din RSSM (1945-1991) a permis autorului sa elucideze principalele aspecte
ale sistemului morfologic din cadrul operelor plastice si sd ajungd la urmadtoarele concluzii
generale:

1) Evolutia picturii figurative din RSSM inscrie un ciclu consecutiv de dezvoltare
modernd, manifestat prin particularitati specifice de reprezentare plastica si semantica ce se
mentin pe parcursul perioadei de studiu intr-o formulare traditionalista. Procesul evolutiv se
desfdsoara in trei etape succesive, care completeaza graficul de dezvoltare si caracterul stilistic al
picturii nationale. In cadrul fiecarei etape au fost determinate segmente temporale de dezvoltare,
pronuntate prin schimbarile de ordin plastic si semantic din cadrul operelor.

)} Prima etapa prezintd demersul creativ al anilor 1945-1960, remarcat prin atasamentul
fidel fata reprezentarea realistd a imaginii plastice. Este structurata in doud faze temporale:

a) 1945-1952, marcata prin imaginea realist-neoclasica;

b) 1952—-1960, distincta prin interesul de tipologizare a imaginii figurative.

i) Cea de-a doua etapa (anii 1960—1980) reflecta procesul implementarilor moderne in
constituirea identitatii artistice nationale, fiind stabilite trei segmente temporale de dezvoltare:

a) 1960—1966, marcata prin solutii austere in tratarea imaginii figurative;

b) 19661975, evidenta prin destinderea epica a imaginii figurative;

) 1975-1980, palpabila prin incursiunea empirica in caracterizarea imaginii figurative.

1)) Cea de-a treia etapad marcheaza rezultatul progresului creativ in aria modernismului,
obtinut 1n anii 1980-1991, si a fost delimitata in urmatoarele faze:

a) 19801985, distincta prin implementarile neo-expresioniste in imaginea figurativa,

b) 1985-1991, marcatd prin depasirea paradigmei traditionaliste a picturii figurative. Este
perioada, totodata, a configurarii evolutiei de varf a cursului modern traditionalist cu evaziunea
spre aria postmodernistd a picturii nationale.

2) Forma imaginii figurative pe parcursul perioadei de studiu, trece printr-o metamorfoza

stilistica, care pune In evidenta principiile si strategiile de operare plastica:
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a) Structura compozitionald este organizatd in prima etapa dupa principii neoclasice in raporturi
echilibrate, bazate pe simetrie si analogie, in care imaginea figurativa este asamblata generalizat
in cadre concise, organizate geometric [103, p. 104-108]. In a doua etapi, se manifestd prin
asamblare rigida a formelor procesate stilistic prin intentii de monumentalizare, decorativizare si
aplatizare a datelor apriorice ale motivului [92, p. 329-335], completat prin imagini derivate care
asigurd proeminenta caracterului etnografic-national [93, p. 15-20; 100, p. 129-134]. in a treia
etapd recurge la conexiuni artificiale determinate dupa valentd semnificativ-simbolica a
conceptului plastic, asamblat hazardat din datele realului si transcendentalului.

b) Dramaturgia plastica cautd in prima etapa, dispunere teatralizata, in ritmuri coerente, clare si
concise pline de tandrete si dinamism ce pune in valoare calittile energice, temperamentale si
tipic-personalizate a figurii [104, p. 98-103]. In a doua etapa, pronunti expansiv imaginea figurii
in prim-plan, prin supradimensionare, ponderabilitate formala si gesturi indraznete, solemne sau
festive [103, p. 104-108], conectate la sugestii semnificative in cadrul regizarii scenice [93, p.
15-20; 92, p. 329-335]. In ultima etapa comprimi, proceseaza si esentializeazi cadrul scenic la o
expunere simbolico-metaforica a conceptului, ideatic.

c) Tehnica si stilul utilizeazd in prima etapd transpunerea mimeticd, modelajul neted si
coloristica rezervata dupa principiile neoclasice [104, p. 98-103], valorizand treptat forma prin
temperamentul impulsiv ,,de studiu”, cu factura reliefati a pensulatiei si modelajul generalizat. In
a doua etapa se remarca prin monumentalizare, aplatizare, decorativizare si modelare sculpturala
a formei [90, p. 181-186], urmata de intensificarea coloristica si facturarea sociativa a penelului
in intentia de caracterizare specific-nationalda [92, p. 329-335]. Intentiile creative conduc spre
implementari empirice, ce combina hazardat diverse facturi si texturi plastice [93, p. 15-20; 96,
p. 138-143]. In ultima etapi aderi la solutii neo-expresioniste variabile in diverse expresii
coloristice, facturale si texturale, ce avanseaza la implementari fauviste, cubiste sau decorativiste
in prezentarea imaginii figurative.

d) Caracterul si tipologia figurativa, sunt tratate in prima etapd prin asocierea la modele-tip,
cliseice, racordate rolului si genului tematic al scenei, la care se identifica treptat datele de
proeminenti personald, profesionald si nationald [91, p. 62-67; 104, p. 98-103]. In etapa
urmatoare promoveaza imaginea nationald a chipului, apeland la reprezentari alegorice cu aspect
festiv, somptuos si deseori epico-baladice legate de arta, cultura si folclorul neamului [93, p. 15-
20; 89, p. 115-120]. In cadrul etapei se identific si o intentie de prezentare a imaginii brute,
stiute sau surprinse intdmplator in realitatea mediului social [94, p. 132-137]. In ultima etapa,

esentializeaza imaginea senzitiva a chipului, sporind alura misterioasd, enigmatica, uneori frusta
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sau iconografica, reprezentativa chipului psihologic al societatii sau chipului derivat din
memoriile subconstientului.

3) Mesajul semantic al figurativului sonorizeaza ecourile conceptelor ideatice promovate
in cadrul perioadei de studiu:
a) Tema este legata in prima etapa (1945-1960) de subiectele istorico-revolutionare, de gen si
portrete reprezentative, care reflectd viata cotidiana, trecutul glorios al neamului, munca sociala,
sarbatorile traditionale etc. [104, p. 98-103]. In urmitoarea etapa (1960—1980) include directiile
»leninista”, , militar-patrioticd” si ,,epico-baladicd” cu destinderea spre subiectele ,,simbolico-
alegorice”, care imprima reflectia basmelor, folclorului si traditiilor populare [94, p. 132-137;
100, p. 129-134]. In ultima etapd se limiteazd la compozitii libere de reflectic a vietii,
cotidianului, conceptelor socio-culturale si valorilor umane eterne.
b) Interpretarea semanticd tinde in prima etapa la o inlesnire a ideologiilor oficiale prin
comunicari interfigurative clasice, gesturi concise si expresii patetice, care includ treptat note
polivalente in tratarea ideii tematice, gestionate prin viziunea subiectiva a artistului [90, p. 62-67,
104, p. 98-103]. In etapa a doua, se remarca prin reflectia epico-baladica si lirico-poetica a
subiectelor in cadrul carora se oglindeste viata cotidiana, traditiile si valorile general-umane [88,
p. 115-120; 100, p. 129-134], descrise deseori prin sugestii critice, moralizatoare, fabuloase sau
filosofice [94, p. 132-137]. In ultima etapd promoveazi discursurile meditative asupra unor
concepte ideatice derivate din perceptia realitatii vietii si a valorilor general-umane, descrise prin
note senzationale, extravagante, incitante sau intime, care ravasesc profund trdirile spiritual-
afective.
¢) Profunzimea continutului demonstreaza in prima etapd o patrundere spre adevarul frust, real,
»documentalizat”, prezentdnd omul muncii ca un erou al societdtii, fauritor al viitorului, ganditor
si artist al comunitatii sovietice. [91, p. 62-67]. Ulterior (in anii 1960-1980), pronunta
verticalitatea, luciditatea si darzenia spirituala, incluse intr-un proces de afirmare a identitatii
nationale [90, p. 181-186], atingand diverse sugestii legate de istoria, traditia, valorile si rosturile
majore ale omului [92, p. 329-335; 96, p. 138-143]. Treptat se concentreaza asupra reflectiei
adevdarului veridic neregizat descris prin note critice, fabuloase sau enigmatice adresate societatii
contemporane, suscitdnd deseori explicatii inversate percepute in constiinta privitorului [94, p.
132-137]. In ultima etapi pune in evidentd complexitatea afectiv-meditativd a spiritului uman,
care opteaza la destindere oniricd, transcendentald, sau fantastica, in cdutarea adevarului si
esentelor valorice ale existentei umane.
d) Sensibilitatea figurativda pronuntd initial (in anii 1945-1960) trdirile psiho-emotionale,

dramatice, patetice, lirico-romantice sau spiritual-meditative, patrunse de optimism, stoicism,
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incredere si trdiri introspective [91, p. 62-67]. In etapa a doua (1960—1980) reflectd universul
prospectiv al spiritului cu tendintele, cutezantele si sperantele progresive preluate din mediul
contemporan, descriind energetismul si temperamentul omului muncii [90, p. 181-186]. In cadrul
acestora se include si latura rationald sau pragmatica a contemporanului, patruns de ganduri si
meditativ-filosofice asupra realitatii vietii, traditiilor si valorilor moral-spirituale [92, p. 329-335;
96, p. 138-143]. In ultima etapa (1980—1991) accentueaza latura ascunsi a universului launtric
sau introspectiv al spiritului, dominat de multiple framantari meditative, frustrari si ambitii
progresive, Intalnite Tn mediul socio-cultural al timpului, exprimate prin sugestii patrunse de

misticism, ambiguitate, si afabilitate romantica, ce se degaja in atmosfera spatiald a motivului.

Ca urmare a cercetdrii efectuate asupra picturii figurative de sevalet din RSSM in perioada
1945-1991 au fost identificate oportunitatile aplicative ale rezultatelor obtinute, Tn urma cérora
propunem urmatoarele recomandari:

1) Continuarea cercetarilor stiintifice asupra picturii figurative de sevalet din Republica
Moldova de la sfarsitul secolului XX.

2) Realizarea unor materiale didactice, indrumare metodice, suporturi de curs pentru
institutiile profesionale din domeniu, abordind modalitatile de analizd si realizare a picturii
figurative.

3) Utilizarea in cercetdrile ulterioare din domeniu a materialului informativ sistematizat in
demersul stiintific de fata.

4) Realizarea unui repertoriu al lucrarilor si a unei monografii-aloum ce ar reflecta tabloul
de ansamblu al evolutiei picturii figurative de sevalet din RSS Moldoveneasca in perioada 1945—

1991.
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3axBaruukoB. Karanor. Kumunés: Tummymn, 1985. 16 c.
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JlaTBuiickoit CCP. Katanor. Mocksa: CoBeTckuii XynoxxHuK, 1988. 58 c.

[Tmrommn B., Kapnan U., Ilumuruna K. Excnosunus penyonukans ne aptd «lI>mbiHTYN
i oamenuiiy. Karanor. Kummnsy: Tumnyn, 1973. 78 .
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ANEXA 2

»Reproduceri”. Repertoriul de lucrari reprezentative in domeniul picturii figurative.

Fig. A.2.1. Grigorasenco Leonid ,,Evacuarea” 1947 u/p. 190x230 cm., MNAM.
Fig. A.2.2.a. Sevastianov Dimitrie ,,Stefan cel Mare inainte de batilie” 1947, u/p., 200 x 260 cm.,
MNAM.

Fig. A.2.2.b.b. Sevastianov Dimitrie ,,Stefan cel Mare Tnainte de l;éélia delzl Birlz:d_” Stﬁiu. 1946-7.
u/c., 34,5 x 45 cm., MNAM.
Fig. A.2.3. Ersov Ivan. ,,Ostasul eliberator” 1947,u/p., 190 x 241 cm., MNAM.

|

Fig.A.2.4. Kitaika Constantin ,,Generalul Turcianikov si colonelul Tutarinov” 1945, u/p., 255 x 209 cm.,
MNAM.
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Fig. A.2.5. Kitaika Constantin ,,ComandantGrigore Kotovski” 1947, u/p., 260 x 215 cm., MNAM

Fig. A.2.6. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Portretul M. Bostan”, 1949, u/p.,82 x 64 cm., MNAM
Fig. A.2.7. Zevin Ada, ,,Portret de moldoveanca”, 1950, u/p., 34 x 27 cm., MNAM

Fig. A.2.8. Gamburd Moisei, ,,Portretul eroului muncii Kordonskoi”, 1949, u/p., 97 x 75 cm., MNAM
Fig. A.2.9. Gamburd Moisei, ,,Portretul lui Oscar Dain”, 1948, u/p., 75 x 70 cm., MNAM.
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Fig. A.2.10. Ersov Ivan, ,,Sarbatoarea recoltei”, 1949, u/p.,194 x 294 cm., MNAM.
Fig. A.2.11. Jumatii lon, ,,Sarbatoarea consatenilor decorati”, 1949, u/p., 261 x 387 cm., MNAM.
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Fig. A.2.12. Gamburd Moisei, ,,Grigore Cotovschi la tribunal”, 1949-1950, u/p., 42 x 57 cm., MNAM.
Fig. A.2.13. Gamburd, Moisei, ,,Portretul in grup a trei colhoznici”, 1951, u/p., 70 x 81 cm., MNAM.
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Fig. A.2.14. Grigorasenco Leonid, ,,Noutéti alarmante Familia pictorului”, 1953-1954, u/p., 50 x 70 cm.,
MNAM.
Fig. A.2.15. Sevastianov Dimitrie, ,,Culesul strugurilor”, 1954, u/p., lipsa date dimensiuni., MNAM

Fig. A.2.16 Sevastianov Dimitrie, ,,Joiana” , 1954, u/p., 130x210 cm., MNAM.
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Fig. A.2.17 Vieru Igor ,,Jon Creanga ascultd povestea unui moldovean”, 1954-56, u/p., lipsa date
dimensiuni.. colectie particulra.

Fig. A.2.18. Bogdesco llie. si Kociarov Oscar. ,, Pe drumurile Basarabiei vechi” 1954-56, u/p., lipsa date
dimensiuni, colectie particulara.

Fig. A.2.19. Kitaika Constantin, ,,Tricotesa Liuba Melniciuk”, 1958, u/p., 61 x 61 cm., MNAM
Fig. A.2.20. Kacearov Oscar, ,,Actorul Constantin Constantinov”, 1958-59, u/p., 100 x 57 cm., MNAM.
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Fig. A.2.21. Resneanskii Mihail, ,,Conducatoarea de echipa I. Lazarev”, 1958, u/p., 92 x 52 cm., MNAM

Fig. A.2.22. Kitaika Constantin, ,,Portretul Verei Munteanu”, 1958, u/p., 60 x 57 cm., MNAM.
Fig. A.2.23. Grecu Mihai, ,,Rascoala de la Tatarbunar”, 1958, u/p., 204 x 144 cm., MNAM.

Fig. A.2.24. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,La joc”, 1958, u/p., 1150 x 2400 cm., MNAM.
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Fig. A.2.25. Jumatii lon, ,,La revarsat de zori Nistru”, 1957, u/p., 130 x 300 cm., MNAM.
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F1g A 2.26. Vleru Igor, ,,.Dimineata”, 1956-58, u/p., lipsa date dimensiuni., colectie particulara.
Fig. A.2.27. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Portretul Mariei Brovina”, 1958-59, u/p., 125 x 65 cm., MNAM.
Fig. A.2.28. Rusu- Ciobanu Valentina, ,, Portretul E.Surudjiu”, 1960, u/p., 135 x 60 cm., MNAM.

Fig. A.2.29. Sainciuc Glebus, ,,Masa mare” 1960 u/p 225 x 198 cm., MNAM
Fig. A.2.30. Grecu Mihai, ,,Stapinii o‘;elulul” (Otelarii), 1961, u/p., 118 x 162 cm., MNAM.

Fig. A.2.31. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Plantarea pomilor”, 1961, u/p., 122 x 144 cm., MNAM.
Fig. A.2.32. Sainciuc Glebus, ,,Producitori de vin”, 1961-1962, u/p., 135 x 248 cm., MNAM.
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Fig. A.2.33. Bahcevan Nichita, ,,Zbor cocorii”, 1961, u/p., 142 x 134 Crh., MNAM.
Fig. A.2.34. Zevin Ada, ,,Portretul mamei”, 1962, u/p., 49 x 35 cm., MNAM.

N
A.2.36. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Portretul mulgatorului” sau ,,crescatorului de vite T. Tolici”, 163-64,
u/p., 105 x 100 cm., MNAM.
Fig. A.2.37. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Portretul actorului Dumitru Fusu”, 1963-1964, u/p., 122 x 93 cm.,
MNAM.
Fig. A.2.38. Vieru Igor, ,in satul natal”, 1964, u/p., 140 x 145 cm., MNAM.
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Fig. A.2.39. Grecu Mihai, ,,Portretul Mariei Cara”, 1964, u/p., 78 x 67 cm., MNAM.
Fig. A.2.40. Grecu Mihai, ,,Scriitorul Thil Sraibman”, 1965, u/p., 70 x 90 cm., MNAM

Fig. A.2.41. Grecu Mihai, ,,Zi de toamna”, 1964, u/p., 197 x 116 cm., MNAM.
Fig. A.2.42. Bahcevan Nichita, ,,Griji de primavara. Despre noi scriu”, 1966, u/p., 99 x 151 cm., MNAM.

Fig. A.2.43. Jumatii Ion, ,,Doina”, 1966, u/p., 87 x 334,5 cm., MNAM.
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Fig. A.2.44. Zazerskaia Vilhelmina, ,,Floarea-soarelui”, 1964, u/p., 89 x 105 cm., MNAM.
Fig. A.2.45. Bahcevan Nichita, ,,La V1. Lenin”, 1966, u/p., 100 x 150 cm., MNAM.
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Fig. A.2.46. Bahcevan Nichita, , Intiia primivara”, 1967, u/p., lipsi adte dimensiuni., MNAM.
Fig. A.2.47. Stepanov Ion, ,,in memoria eroilor”, 1968, u/p., 192 x 235 cm., MNAM.

Fig. A.2.48. Stepanov lon, ,,Amintire”, 1968, u/p., 138 x 153 cm., MNAM.
Fig. A.2.49. Burea Mihail, ,,Familia”, 1968, u/p., 154 x 155 cm., MNAM.
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Fig. A.2.50. Obuh Vladislav, ,,Fiul si fratele”, 1968, u/p., 188 x 126 cm., MNAM.
Fig. A.2.51. Grecu Mihai, ,,Primile zile ale Puterii Sovietice”, 1969, u/p., 158 x 120 cm., MNAM.

Fig. A.2.52. Zazerskaia Vilhelmina, ,,Razbunatorii”, 1966, u/p., 195 x 195 cm., NAM.
Fig. A.2.53. Zazerskaia Vilhelmina, ,,Patrula”, 1967, u/p., 155 x 157 cm., MNAM.
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Fig. A.2.55. a, b, c. Vieru Igor, ,, Balada despe pét”,196, p., lisé date dimensiuli., colectie

particulara.
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Fig. A.2.56. Zazerskala Vilhelmina, ,,Tlnern” 1966 u/p., 136 x 140 cm., MNAM.
Fig. A.2.57. Zazerskaia Vilhelmina, ,, Tinerete” sau ,,Prietenele”, 1967, u/p., 120 x 108 cm., MNAM.

F1g A.2.58. Zazerscala Vilhemina, ,, Anigoara”, 1967, u/p., lipsd date dimensiuni., colectie particulara.
Fig. A.2.59. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Tinerete”, 1967, u/p., 150 x 300 (200X300) cm., MNAM.

Fig. A.2.60. Rusu-Ciobanu Valentlna, ,,Portretul reglzorulul Emll Loteanu”, 1967, u/p., 118 x 113 cm.,
MNAM.

Fig. A.2.61. Sainciuc Glebus, ,,Portretul pictorului Igor Vieru”, 1967, u/p., 119 x 70 cm., MNAM.
Fig. A.2.62. Sainciuc Glebus, ,,Savantul A. Ablov”, 1967, u/p., 176 x 85 cm., MNAM.
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Fig. A.2.63. Vieru Igor, ,, Portretul Iui G. Viériu”, 197, lipsa dai : dimensiuni., colectie particulara.
Fig. A.2.64. Vieru Igor, ,,Barbu Lautaru”, 1970, u/p., lipsd date dimensiuni., colectie particulara.
Fig. A.2.65. Zevin Ada, ,,Margaritare”, 1967, u/p., 110 x 74 cm., MNAM.

i

Fig. A.2.66. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,V.Lenin si NKrupskaia”, 1969, u/p., 141 x 160 cm., MNAM.
Fig. A.2.67. Bahcevan Nichita, ,,Juramint la altitudinea Lomakin”, 1970, u/p., 146 x 142 cm., MNAM.
Fig. A.2.68. Stepanov lon, ,,Rascoala de la Tatarbunar”, 1972, u/p., 200 x 170 cm., MNAM.

Fig. A.2.69. Cuciuc Sergiu, ,,Printre consateni”, 1970, u/p., 170 x 140 cm., MNAM.
Fig. A.2.70. Obuh Vladislav, ,,Viata”, 1970, u/p., 245 x 161 cm., MNAM.
Fig. A.2.71. Bahcevan Nichita, ,,Vard”, 1971, u/p., 159 x 154 cm., MNAM.
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Fig. A.2.72. Vieru Igor, ,,Schimbul de noapte”, 1971, u/p., 114 x 114 cm., MNAM.
Fig. A.2.73. Vieru Igor, ,,Recolta”, 1972, u/p, 130 x 175 cm., Arhiva UAP.

Fig. A.2.74. Stepanov lon, ,,Pe glia eliberata”, 1972-3, u/p., 170 x 200 cm., MNAM.
Fig. A.2.75. Iancu Damian, ,,De la munca”, 1972, u/p., 113 x 138 cm., MNAM.

Fig. A.2.76. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Copii si sportul”, 1971, u/p., 247 x 160 cm., MNAM.
Fig. A.2.77. Grecu Mihai, ,,Sportivi sovietici in Italia”, 1971, u/p., 150 x 125 cm., MNAM.
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Fig. A.2.78. Hamuraru Filimon, ,, Sarbatoarc”, 1973, wp., 88 x 120 cm., MNAM.
Fig. A.2.79. Cuciuc Sergiu, ,,Oamenii satului natal”, 1974, u/p., 160 x 221 cm., MNAM.

Fig. A.2.80. Cuciuc Sergiu, ,,Noul sat moldovenesc”, 1974, u/p., lipsa date dimensiuni., MNAM.
Fig. A.2.81. Zazerskaia Vilhelmina, ,,Maria Biesu”, 1971, u/p., 210 x 153 cm., MNAM.

Fig. A.2.83. Vieru Igor, ,,Martisor”, 1975, u/p., 100,6 x 103,3 cm., MNAM.
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Fig. A.2.84. Zazerskaia Vilhelmina, ,,Zile severe. Graniceri”, 1973, u/p., 141 x 155 cm., MNAM.
Fig. A.2.85. Zazerskaia Vilhelmina, ,,Ostasul-eliberator”, 1975, u/p., 180 x 125 cm., MNAM.

Fig. A.2.86. Bontea Elena, ,,Executafea prin impusgcare din Draganesti”, 1975, u/p., 151 x 131 cm.,

MNAM.

Fig. A.2.87. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Portretul regizorului Vlad Druc”, 1975, u/p., 71,8 x 56,2 cm.,
MNAM .
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Fig. A.2.88. Jancov Gheorghe, ,,Prima piesa”, 1977, wp., 132 x 103 cm., MNAM.
Fig. A.2.89. Burea Mihail, ,,Sateni”, 1977, u/p., 158 x 192 cm., MNAM.
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Fig. A.2.90. Cuciuc Sergiu, ,,Militianul de sector”, 1977, u/p., 140 x 120 cm., MNAM.
Fig. A.2.91. Peicev Dimitrie, ,,Zi de nastere”, 1977, tehnica mixtd/panza., 130 x 150 cm., MNAM.

Fig. A.2.92. Bahcevan Valentina, ,,Lectie de desen”, 1978, u/p., 100 x 100 cm., MNAM.
Fig. A.2.93. Galben Sergiu, ,,In zi de duminica”, 1978-9, u/p., 148 x 165 cm., MNAM.
Fig. A.2.94. Tonceva Ludmila, ,,Tineri invatatori”, 1978, u/p., 105 x 97 cm., MNAM.

Fig. A.2.95. Cuciuc Sergiu, ,,Focul olimpic”, 1979, u/p., 150 x 150 cm., MNAM.
Fig. A.2.96. Zazerskaia Vilhelmina, ,,Livezi in floare”, 1979-80, u/p., 160 x 150 cm., MNAM.
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Fig. A.2.97. Bontea Elena, ,,Balada ,,Miorita™”, 1977, u/p., lipsa date dimensiuni., colectie particulara.
Fig. A.2.98. Bahcevan Nichita, ,,Curcubeul”, 1980, u/p., 124 x 160 cm., MNAM.

Fig. A.2.101. Cojocaru Ilie, ,,Trenul prieteniei”, 1980, u/p., 112 x 142 cm., MNAM.
Fig. A.2.102. Jireghea Petru, ,,Detasamentul studentesc”, 1980, u/p., 107 x 132 cm., MNAM.
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a)”, 1980, u/p., 150 x 120 cm., MNAM.
Fig. A.2.104. Vieru Igor, ,,Pdinea cea de-a pururea”, 1982, u/p., 132 x 200 cm., MNAM.

Fig. A.2.105. Cuciuc Sergiu, ,,Seara”, 1981, u/p., 135 x 170 cm., MNAM.
Fig. A.2.106. Cuciuc Sergiu, ,,Cantec nou”, 1982, u/p., 196 x 140 cm., MNAM.
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Fig. A.2.107. Cuciuc Sergiu, ,,Zi de zi in sat. Militianul de sector”, 1982, u/p., 150 x 150 (':.m'., MNAM.
Fig. A.2.108. Catalnikov Alexei, ,Intiia primavarad de munca”, 1982, u/p., 135 x 85 cm., MNAM.

Fig. A.2.109. Jumatii Ion, ,,Patrula de noapte”, 1982,u/p., 103 x 86 cm., MNAM.
Fig. A.2.110. Bontea Elena, ,,Cantec”, 1984, u/p., 150 x 120 cm., MNAM.

Fig. A.2.111. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Vlad Iovitd”, 1982-83, u/p., lipsd date dimensiuni., colectie
particulara.
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Fig. A.2.112. Cojocaru llie, ,,Pe hipodromul de la Ungheni”, 1983, u/p., 108 x 120 cm., MNAM.
Fig. A.2.113. Cojocaru llie, ,,Dimineatd Consateni”, 1984, u/p., 125 x 140 cm., MNAM.

Fig. A.2.115. Munteanu Gheorghe, ,,Timp de primadvara. Mecanizatorii”, 1984, u/p., 165 x 184 cm.,
MNAM.
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Fig. A.2.116. Fazli Petru, ,La lucru (in livada)”, 1984, u/p., 100 x 110 cm., MNAM

Fig. A.2.117. Catalnikov Alexei, ,,Pamant taranilor”, 1984, u/p., 140 x 100 cm., MNAM.
Fig. A.2.118. Zazerskaia Vilhelmina, ,,Izvor”,1985, u/p., 145 x 130 cm., MNAM.

Fig. A.2.120. Beiu Stefan, ,,Balada ,,Miorita™, 1985, u/p., 200 x 300 cm., MNAM.
Fig. A.2.121. Novicov Alexei, ,,Taranii din satul Joltai”, 1984-5, u/p., 68 x 80 cm., MNAM.
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Fig. A.2.122. Soitu Gheorghe, ,,0da apei din Bugeac”, 1986, u/p., 125 x 115 cm., MNAM.
Fig. A.2.123. Gorban Mihail, ,,Otelarul fruntas de la Ribnita Turie Hazov”, 1985, u/p., 120 x 100 cm.,
MNAM.

Fig. A.2.124. Bahcevan Valentina, ,,Nastere”, 1985, u/p., 135 x 107 cm., MNAM.
Fig. A.2.125. Burea Mihail, ,,Veteranii mai stau pe front”, 1985, u/p., 210 x 151 cm., MNAM.
Fig. A.2.126. Mardare Maria, ,,,,Au iesit Luceferii la mal...””, 1985, u/p., 70 x 65 cm., MNAM.
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Fig. A.2.127. Cuciuc Sergiu, ,,Brigada de femei”, 1986, u/p., lipsa date dimensiuni., colectie particulara.
Fig. A.2.128. Fazli Petru, ,,Ciobanii Bugeacului”, 1986, u/p., 170 x 155 cm., MNAM.

Fig. A.2.129. Cojocaru llie, ,,Cantec”, 1986, u/p., lipsa date dimensiuni., MNAM.
Fig. A.2.130. Zazerskaia Vilhelmina, ,,Piinea casei mele”, 1986, u/p., 140 x 125 cm., MNAM.

Fig. A.2.131. Obuh Pavel, ,,In asteptare”, 1986, u/p., 115 x 130 cm., MNAM. '
Fig. A.2.132. Cuciuc Sergiu, ,,Ziua dedicatd poeziei”, 1987, u/p., 150 x 170 cm., MNAM.
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Fig. A.2.133. Cuciuc Sergiu, ,.Intre bunici”, 1988, u/p., 130 x 120 cm., MNAM.
Fig. A.2.134. Catalnikov Alexei, ,,Jon Creanga asculta un cintec vechi”, 1987, u/p., 120 x 140 cm.,
MNAM.

Fig. A.2.136. a, b. Soitu Gheorghe, ,,Sinceritate”, ,,Desteptare”, 1988, u/p., 125 x 115, 125 x 115 cm.,
MNAM.
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Fig. A.2.137. Mudrea Andrei, ,,Altar”, 1988, u/p., lipsa date dimensiuni., colectie particulara.

Fig. A.2.138. Mudrea Andrei, ,,Dialog”, 1987, u/p., lipsa date dimensiuni., colectie particulara.

Fig. A.2.139. Mudrea Andrei, ,,imparatia Semilunii”, 1987, u/p., 170 x 170 cm., MNAM.
Fig. A.2.140. Sarbu Andrei, ,,Fotocorespondentul anilor anilor de foc”, 1988, u/p., 108 x 100 cm.,
MNAM.

{
Fig. A.2.141. ZbarneaTudor, ,,Iar cind voi fi pamint...” , 1989, u/p., 100 x 100 cm., MNAM.
Fig. A.2.142. ZbarneaTudor, ,,Mestecatul mamaligii”, 1989, u/p., 100 x 90 cm., MNAM.
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Fig. A.2.143. Mireanu Mihail, ,,Primavara”, 1988, u/p., 116 x 116 cm., MNAM.
Fig. A.2.144. Jomir Mihai, ,,Ziua pamintului natal” , 1988, u/p., 150 x 115 cm., MNAM.
Fig. A.2.145. Jomir Mihai, ,,Copil basarabean”, 1989, u/p., 124 x 104 cm., MNAM.
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Fig. A.2.146. Rurac Anatol, ,,Luceafarul”, 1989, u/p., 100 x 150 cm., MNAM.
Fig. A.2.147. Jireghea Petru, ,,Primavara in Aleea Clasicilor”, 1989, u/p., 200 x 170 cm., MNAM.

y
Fig. A.2.148 a, b, c. Statnai Mihai, ,,In memoria parintilor”: ,,Recviem”, ,,Preludiu”, ,,Elegia”.., triptic,
1989, u/p., 141,5 x 92, 100,5 x 115, 99 x 119.7 cm., MNAM.
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Fig. A.2.149. Taciuc Ghenadie, ,,Metamorfoze”, 1989, u/p., 180 x 125 cm., MNAM.
Fig. A.2.150. Jomir Mihai, ,,Reanviere”, 1989, u/p., 180 x 109 cm., MNAM.

Fig. A.2.151. Cuciuc Sergiu, ,,Ritual”, 1989, u/p., 80 x 97 cm., MNAM.
Fig. A.2.152. Cuciuc Sergiu, ,,Moment de iniltare parte I”, 1989-1990, u/p., 120 x 130 cm., MNAM.

Fig. A.2.153
Fig. A.2.154. Oprea Gheorghe, ,,Toamna”, 1989, u/p., 90 x 100 cm., MNAM.
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