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Rezumat
Evolutia figurativului din pictura moldoveneascé in perioada anilor 1952-1960

In prezentul articol dat se evidentiazi caracterul demersului figurativ din pictura RSSM pe parcursul dece-
niului VL. In aceastd perioada, pictura este conditionati de o serie de formuliri ideologico-conceptuale, destul de
severe, in urma cirora demareaza schimbari stilistico-plastice in imaginea picturald. In cadrul acestor schimbiri se
intrevdd noi modalitati de reprezentare a realitatii, prin interpretarea tipologica a formei plastice - a figurativului.
Acesta promoveazd consecutiv si particularititi de caracter tipologic national, evidentiind calitati moral-spirituale,
traditii si obiceiuri din mediul social. Procedeul interpretativ se concentreazd pe redarea autentica a realitatii sen-
zoriale, ce depdseste stratagema realismului obiectiv anterior, in favoarea expresiei subiective a viziunii autorului,
realizatd prin maniera artisticd personald. Prin intermediul acestor deziderate, interpretarea figurativului se am-
plificd, contribuind la ldrgirea mesajului informativ al operei. Totodata, se diversificd posibilitdtile de solutionare
artistica a imaginii prin intermediul mijloacelor factural-plastice, care enunta valori semnificative ce contribuie la
reprezentarea mai veridica a realitatii.

Cuvinte-cheie: procedeu figurativ, compozitie, structura, semantica, tipologie, semnificatie, semiotica, sim-
bol, metaford, decorativ, monumental.

Summary
Evolution of the figurative approach in the Moldavian painting in the period 1952-1960s

The given article emphasizes the character of the figurative approach in MSSR painting in the 60s of the XX
century. During this period the painting was dependent on a number of quite severe conceptual and ideological
formulations which have initiated some stylistic and plastic changes in the pictorial image. Some new ways of
representing the reality are foreseen within these changes, through the typological interpretation of the plastic
form of the figurative approach. It also promotes some features typical for the national character, highlighting
the moral and spiritual qualities, the traditions and customs in the social environment. The interpretative process
focuses on the authentic rendering of the sensitive reality, exceeding the strategy of the previous objective realism
in favour of the subjective expression of the author’s vision, expressed through personal artistic manner. Through
these requirements, the interpretation of the figurative approach in enhances, contributing to the widening of the
informatuve message of the work. It diversifies the possibilities for the artistic solution of the image through the
plastic and factorial means which express significant values that contribute to a wider representation of reality.

Keywords: figurative process, composition, structure, semantic, tipologic, significance, semiotic, symbol,
metaphor, decorative, monumental.

Pictura anilor 1940-1950 este profund cului’, artistii cautd noi modalitéti de reprezenta-

influentatd de stratagemele traditionale ale repre-
zentdrii realiste a imaginii plastice. Cu incepere
din anul 1952, cerintele oficiale evolueaza prin-
tr-un nou plan', propus de Ministerul Culturii
al RSSM, in vederea implementarii mai largi a
tematicii in pictura, accentudndu-se importanta
rezolvarii problemelor de realizare plastica?, prin-
tre care si cele ale ,tipicului..., continutului si
formei”. Prin abordarea plasticéd a problemei tipi-

re a tipologiei figurative, iar prin problemele de
continut si formd - reusesc o sistematizare evi-
dentd a integrittii plastice si constructive a su-
biectului. In acelasi timp, se repartizeaza clar ro-
lurile formei si continitului in opera plastica?, care
sustin cd pictura sovieticd trebuie sa fie ,realista
dupé continut si nationald dupa form&™. Se pro-
moveaza si posibilitatea de interpretare creativd a
formei plastice (a imaginii figurative), implicand
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in imagine repere specifice din cultura, folclorul
si arta populara.

Aceste idei sau prerogative de interpretare a
figurativului favorizeaza crearea unor modalitati
specifice de reprezentare a realitatii, prin interme-
diul noilor ,,mijloace de expresie”. Acestea intre-
vad partial solutiile plastice care au fost practica-
te vast in RSSM in preajma anului 1960. Subtila
corelatie a imaginii la ,realitatea senzoriala” a fa-
vorizat un spectru larg de operare cu datele tangi-
bilului, fapt ce a contribuit la tratarea mai comple-
xa a figurativului®.

Noile solutii interpretative sunt implementate
in procedeul figurativ prin doud etape (faze) evo-
lutive desfasurate pe parcursul anilor 1952-1956 si
1957-1960. Prima etapa se caracterizaza prin lu-
cririle: ,,iInmanarea actului cu privire la folosirea
pe viatd a pdmanturilor colhozurilor”, numita si
Pentru folosinta vesnica a pamantului (1954), Cu-
lesul strugurilor (1954), Joana (1954) de D. Sevas-
tianov; Excursie la muzeu (1954) de I. Jumatii; Pe
drumurile vechii Basarabii (1956) de 1. Bogdesco
si O. Kociarov; I. Creangd ascultd povestirea unui
moldovean (1956) de 1. Vieru s. a. (ultimele trei lu-
crari fiind reprezentative in expozitiile din 1957).

In lucrarile realizate, cu incepere din anul
1954, se insistd asupra implementdrii plastice
a trasaturilor tipice, autentice si caracteristice
oamenilor si realititii sociale. In acest context
mentiondm faptul cd este semnificativd creatia
lui D. Sevastianov, care realizeaza tabloul Pentru
folosinta vesnicd a pamdntului (Fig. 1) (creatd
pentru pavilionul RSSM la Expozitia Realizarilor
Economiei Poporului a URSS). In acesta artistul
implementeazd calititile mentionate, indeosebi
prin multitudinea de schite figurative create la
acest subiect. In lucrarea finala artistul modelea-
za structura compozitionald, aducand-o la esenta
unei fasii plastice semicirculare, ce aminteste
forma de acoladd cu deschiderea amplasatd in
prim-plan, fapt ce asigura intrarea in spatiul ge-
neral tridimensional al tabloului’. In scena figura-
tiva mentionatd, tot asa precum in lucrarea Stefan
cel Mare inainte de bitdlia de la Barlad din 1947,
»flecare personaj isi are locul lui bine stabilit in
dramaturgia generald a panzei”®. Prin figurativ
se promoveazd sensibil reperele spatial-tempo-
rale, in care se subantelege atat trecutul anevoios
(semnificat prin nuantele intunecate ale figurilor
din prim-plan, cat si de ,viitorul luminos”. Dispo-
zitia satenilor se ,.citeste” gratie gesturilor, poziti-
onarilor si atitudinilor prielnice fata de discursul
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personajelor oficiale. Initial, comunicarea intre
personaje porneste de la imaginea solemna a figu-
rii centrale, dupa care alunecd spre imaginea sa-
tenilor. Ultima, plina de afectiune si devotament,
sugereazd un ,raspuns de dialog prin gesturi,
zambete si aplaude. In procesul manifestarii co-
municarii dintre figuri, artisul implica consecutiv
si particularitati de caracter tipologic national,
promovand calitati moral-spirituale, traditii si
obiceiuri ale mediului social tardnesc, completa-
te sugestiv prin stilistica aspectului vestimentar:
costumul cu méneca largd a camadsii si ornamen-
tul firav brodat de pe bratele femeii din prim-plan,
dar si franjurii broboadei albe de pe capul feme-
ii din planul doi. Aceste elemente reflectd semne
distincte ale tipologiei si traditiei nationale.
Procedeul de modernizare a picturii din Mol-
dova s-a manifestat notoriu in cadrul expozitiei
din septembrie 1957. Cea de-a ,IX-a Expozitie
republicand inchinata celor 30 ani ai RSSM si cea
de-a X-a Expozitie republicana inchinatd celor 40
ani de la Revolutia din Octombrie” au fost repre-
zentative prin faptul cd evidentiaza in palmaresul
lor cele doud etape evolutive ale picturii: a anilor
1954-1956 si a anului 1957. Semnificativd pentru
prima etapd creativa este compozitia La muzeu
(1954) (Fig. 2) de L. Jumatii, in care se interpre-
teaza tema ,progresului sociocultural™. Optand
pentru o ,formalizare plasticd” a structurii
compozitionale'’, artistul modeleaza compozitia,
aducind-o la o constructie neoclasica de sor-
ginte, ce include demersul figurativ intr-o forma
integrala promovatd in prim-plan prin culoare.
Detasatd de fundal prin contrast cromatic, gru-
parea figurativa pierde usor din volum, fiind neu-
tralizatd prin tonurile apropiate de pe suprafetele
formelor, contribuind astfel la aplatizarea imagi-
nilor, percepute ca siluete in conre-jour. Efectul de
aplatizare sporeste perceptia decorativa a proce-
deului plastic, evidentiat prin grafismul activ al li-
niilor de contur si contrastul cromatic al spatiului.
Drept rezultat, solutia plastica a imaginii, realizatd
prin figurativ, inlesneste atat reflectarea realitatii
obiective, cat si opiniile subiective ale autorului.
In cadrul aceleiasi etape evolutive se mani-
festd reprezentativ si tabloul Pe drumurile vechii
Basarabii de 1. Bogdesco si O. Kaciarov, in care
subiectul istoric fuzioneazd cu scena de gen'l,
modificadndu-si parametrii genetici ai interpretarii
genurilor, in scopul unei replici critice a ,,realitatii
senzoriale”. Sensibilitatea afectivd este sugerata
atat prin structura plastica a spatiului, cat si prin
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caracterul de tratare a figurilor, evidentiindu-se:
complexitatea slabitd, spatele garbov si traistele
goale. Conditia sociala, framantarile psiho-emo-
tionale, neputinta si gravitatea saraciei sunt sem-
nificativ sugerate prin factura si reliefdrile spatiale
ale pamantului, care ,stopezd” sau ,ingreleazd”
mersul figurilor, descriind un ,dinamism inelar
inchis” ce se repetd continuu'?. Prin aceastd for-
muld plastica, artistii reies la o abordare diferitd a
realitatii sociale, implicand in regizarea figurativa
a subiectului semnificatia factural-plastica.

In cadrul celei de-a doua etape creative a de-
ceniului VI se inscriu lucrarile create cu incepe-
re din anul 1957. Dintre acestea o parte au fost
prezentale la expozitia din anul 1957, in care se
reliefeaza reprezentativ tablourile: Rdscoala de la
Tatarbunar (1957-1958) de M. Grecu; Tractoristii
(1957) de N. Bahcevan; Ldptdresele (1957) de
G. Sainciuc; La joc (1957) de V. Rusu-Cioba-
nu; Belsug (1957) de V. Zazerscaia si V. Obuh;
Dimineata pe Nistru (1957) de I. Jumatii s. a. Plas-
tica reprezentdrii figurative elucideaza avansarea
energetico-dinamica a formelor, dispuse intr-un
inedit, adesea simbolic, ce genereaza mesajul.

O solutie plasticd remarcabild se atinge in tra-
tarea tabloului Rdscoala de la Tatarbunar (Fig. 3).
Depasind traditia reprezentarii obiective de sor-
ginte descriptiv-narativd a evenimentului istoric,
subiectul este orientat spre o replica subiectiva,
patrunsd de emotivitatea si semnificatia momen-
tului istoric. Prin procedeul figurativ, artistul evi-
ta detaliile si fictivitatea gesturilor pronuntate ale
personajelor, in perspectiva atingerii unei inter-
pretari semnificative profunde, apeland la torsio-
ndri, racursiuri si miscdri®. Tensiunea culminantd
a actiunilor este sugerata semnificativ prin forme-
le simbolice ale drapelului de nuanta rosie si pata
exagerat de albd a cerului, ce subliniaza forma
»portii cu clopot’, ,anuntatoare” de evenimente si
emotii dramatice.

La un modelaj energico-dinamic se re-
curge si in compozitia Tractoristii realizata de
N.Bahcevan. Inaceasta seinterpreteazi neobisnuit
o scena de gen, cu trei figuri ,bine conturate” si
modelate sculptural. Figurativul se promoveaza
prin reprezentarea ,tipologica™* a caracterului
personajului prin temperament, energitism si
fortd fizica, valorizate prin tratarea contrastant-
facturala impresionista a spatiului natural. Figuri-
le sunt dispuse in racursiuri neasteptate si robuste,
contemplate intr-o arhitectonica monumentald,
asociata tipajului profesional al figurilor: puterni-

ce, rezistente, active, indemanatice, descurcirete,
usor brutale in atitudini si maniere etice.

O contributie substantiala in procesul de
modernizare a figurativului il demonstreaza
compozitia Stefan cel Mare dupd batdlia de la
Rdzboieni (1959-1960) (Fig. 4) de V. Rusu-Cio-
banu, sugerdnd o formula plastica noua, con-
ceputd printr-o modelare aspra, neglijenta a
pensulatiilor, pand la o consistenta uscativd mo-
numental-decorativizatd, in care forma plasti-
ca tinde spre generalizari si aplatizari de forma.
Imaginea figurativa se desfasoara pe orizontald,
asemdnatoare formei de friza ce favorizeaza intui-
rea continuitatii figurativului peste rama panzei.
Structura constructiv-compozitionald, perfect
echilibratd formal, scoate spectaculos in evidentd
figura voievodului'®. Domnitorul sta drept, intr-o
tinuta sobra, cu palosul in ména si privirea tintita
inainte, pronuntandu-si demnitatea, caracterul si
strategia organizatoricd, cu care a adus victoria
poporului sau.

In concluzie, evolutia creativa a figurativu-
lui din anii 1952-1960, atasata fidel la conceptul
de reprezentare realistd, exploreaza cu un inte-
res crescand expresivitatea, prin formuldri plas-
tice creative, incluzand un grad sporit de tratare
monumentald a formei, absorbind si caracter ti-
pologic national. Procesul evolutiv se desfasoara
in douad etape: cea din anii 1952-1956 si din anii
1956-1960. In cadrul acestor doui etape au fost
formulate strategii diferite, stabilindu-se obiective
de modernizare plastica a figurativului in pictura
din RSSM. In acest proces, continutul interpreta-
rii figurative a realitatii depaseste simplista redare
obiectiva in favoarea promovirii expresiei subiec-
tive a autorului, realizate prin maniera si viziune
artistica personala.

Note:

'1n 1952, conform documentelor de la AOSPRM,
se inainteaza ,Planul tematic de perspectivd al UAP
RSSM, pentru 1952-55”, unde se recomanda ,teme”
pentru lucrérile ulterioare ale artistilor, printre care:
»Lenin si Stalin - organizatori, conducatori, aducatori
de pace oamenilor sovietici’, ,,Rascoalele din Moldova,
faptele eroice ale personalititilor legendare din raz-
boi, Cotovschi, Lazo, Frunze’, ,Lupta poporului mol-
dav pentru independentd” si ,evidentierea legaturilor
istorice cu Rusia’, ,Congresul ,Societatii din Sud” a
decabristilor din Camenca” s. a. A se vedea: AOSPRM
E R-2906, inv. 1, d. 76, 1952, 16 f.

2Tot in 1952, UAP RSSM propune ,,Planul tema-
tic de lectii pentru artistii Moldovei pe anii 1953-1956”,
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in care se discutd despre problemele realizarii plastice
a subiectelor, printre care: ,problema tipicului’, ,ide-
ea sau conceptul creativ si lucrul asupra compozitiei’,
»continutul siformainartd’, , tipurilesigenurileartei’s. a.
A se vedea: AOSPRM F. 2906, inv. 1, d. 108, 1952, 2 f.

* Reiesind din cercetérile V. Rocaciuc, ,tipicul a
fost considerat una din categoriile principale ale esteti-
cii marxist-leniniste, care definesc insusirea artei de a
reflecta ceea ce este mai esential, caracteristic in feno-
menele sociale, destinele si caracterele umane. In cad-
rul artei realismului sovietic, tipicul a fost tratat drept
conditie inerentd a adevarului artistic>. A se vedea:
Rocaciuc V. Artele plastice din Republica Moldova in
contextul sociocultural al anilor 1940-2000. Chisinau:
Atelier, 2011, 273 p.

* Referitor la conceptul de formulare si apreci-
ere a picturii sovietice, V. Rocaciuc afirma: ,, Absur-
déd in etapa contemporand, afirmatia precum ca arta
trebuie sd fie nationald ca forma si socialistd dupa
continut, pe atunci era, de fapt, o lozinca politicé si,
totodata, o definitie a artelor, ba chiar a culturii si es-
teticii, in ansamblu”. / Rocaciuc V. Artele plastice din
Republica Moldova in contextul sociocultural al anilor
1940-2000. Chisinau: Atelier, 2011, 273 p.

5In Enciclopedia ,Literatura si Arta’, prin ter-
menul ,,national” se aduce o explicatie referitoare la
forma plasticd, in care se precizeazi cé: ,arta sovieticd
este socialistd prin continutul sdu unic (conditionat de
comunitatea principiilor de viata economica si social-
politicd, de unitatea spirituald a popoarelor Uniunii
RSS, esenta careia o constituie ideologia marxist-le-
ninistd, de aceeasi metodd de creatie), internationala
prin spirit si multinationald prin formd (profilul psihic
national, particularitatile gandirii artistice a poporului
dat, limba nationald — toate in continud transformare
si dezvoltare determind specificul formei nationale a
artei fieciruia dintre popoarele sovietice)”. / Tumy A.
m1. a. JIureparypa mn apra Monposeit, Boi. 1I. Enun-
knonenue. Kumnuay: Pefakipus mpuHINIIams a eHun-
KJIOTIeMEell COBbETYE MOITOBEHEIITh, 1986, 508 1. /
Timus A. s. a. Literatura si Arta Moldovei, vol. II. Enci-
clopedie. Chisinau: Redactia principald a enciclopediei
sovetice moldovenesti, 1986, 508 p.

¢1n analiza particularititilor structural-compozi-
tionale din pictura moldoveneasca postbelica, criticul
C. Spinu mentioneazi cd ,evolutia picturii din Repu-
blica Moldova din perioada postbelica reflectd o paleta
diversa de structuralizare plastica a imaginii. Pictura
anilor postbelici se caracterizeaza printr-o dramaturgie
specifica a mijloacelor de expresie. Caracterul imaginii
tinea de corelatiile specifice ale realititii senzoriale. In
majoritatea tablourilor din aciastd perioadd persistd
caracterul compozitiei motivului, caracterul de orga-
nizare a subiectului, de realizare plasticd a formei, de
utilizare a clarobscurului, a perspectivei liniare re-
nascentiste si aeriene. Intru totul ele erau dirijate de

vointa creatorului spre atingerea unei expresii plastice
si informative aidoma corelatiilor specifice ale realitatii
senzoriale”. / Spinu C. Constituiri tipologico-structu-
rale in pictura Republicii Moldova din perioada post-
belica. In: Arta, Chisinau, 1995, p. 109-115.

7In cadrul cercetarilor asupra structurii si construc-
tiei plastice a formelor in tablou, criticul C. Spinu
precizeaza ca ,pentru redarea iluziei tridimensionale
a saptiului, o mare insemnatate are problema ,,intrarii”
in tablou, care se efectueazd sau prin introducerea unor
accesorii pe planul intéi..., sau amplasarea in racursiu”
a formelor. / Spinu C. Spatiu si timp in pictura din Re-
publica Moldova (anii 1940-1990). Chisindu: Stiinta,
1994, 82 p.

$ In discursul despre organizarea structural-
compozitionala a figurilor in spatiul plastic, realizat de
C. Spinu, este analizat si tabloul Stefan cel Mare inainte
de bdtdlia de la Barlad (1947), care, prin replica ,fiecare
personaj are locul lui bine stabilit in dramaturgia gene-
rala a panzei’, serveste ca o analogie pentru modul de
plasare a figurilor in tabloul ,,Pentru folosinta vesnica
a paméntului” din 1954. / Spinu C. Spatiu si timp in
pictura din Republica Moldova (anii 1940-1990).
Chisinau: Stiinta, 1994, 82 p.

?1n analizele critice referitoare la creatia lui L. Ju-
matii, indeosebi a tabloului ,La muzeu”, criticul L. Ce-
zza remarca: ,Pictorul isi imbogiteste maiestria sa prin
calea tipizarii, obtinand o tratare mai profundd a temei
contemporane. PAnza mare descrie cresterea spirituald
a oamenilor sovietici, atitudinea lor gratioasd fata de
operele de arta, devenite in tara noastrd un partimoniu
multinational”. / Hessa JI. Inoasr ¢ fepeBa fpy>KObL.
Kummnués: KapTtea monmoBeHeack, 1964, 335 c. / Cez-
za L. Plodi s dereva drujbi. Chisindu: Cartea moldove-
neascd, 1964, 335 p.

12 Conceptul de structura plastica a tabloului este
analizat si teoretizat complex de criticul C. Spinu, con-
cluzionind ci ,,structura ca lege de formalizare plastica
a imaginii” se manifesta prin doua ,,mari gradatii tipo-
logice structurale: a) structurd preponderent formal,
prin intermediul cdreia se efectueaza legiferarea plas-
ticd a noii realitati artistice... si b) structurd ca valoa-
re semanticd de sine statatoare”. / Spinu C. Constituiri
tipologico-structurale in pictura Republicii Moldo-
va din perioada postbelica. In: Arta, Chisindu, 1995,
p. 109-115.

"'Tn cadrul analizei picturii de gen, realizatd de
E. Barbas, se vorbeste de unele ,,interferente de genuri”
ca in cazul tabloului Pe drumurile vechii Basarabii
(1954), care ,,poate fi atribuité picturii de gen, deoare-
ce in ea accentul se pune nu pe reconstructia directd a
trecutului istoric, nu pe simpla constatare a unui fapt
istoric, ci pe retréirea trecutului din perspectiva zilei de
azi’. / Barbas-Brigalda E. Evolutia picturii de gen din
Republica Moldova (1945-2000). Chisinau: Stiinta,
2002, 111 p.
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2 Cu o interpretare analiticad bazatd pe structura
plastica, C. Spinu descrie tabloul ,,Pe drumurile vechii
Basarabii’, subliniind ,,principiul de ,intrare” a subiec-
tului in spatiul mimetic din dreapta spre stdnga” prin
care ,se constientizeazd de autor nu numai ca proces
evolutionist, dar intr-o mare masura ca o reintoarcere,
o revenire vesnica la etapa initiald. Aceastd idee se ac-
centueazd prin intermediul modului de tratare a dru-
mului ce se adanceste in spatiul tridimensional, care,
impreuna cu configuratia landsaftului reprezentat in
adanc, creeazd impresia unui dinamism inelar inchis.
Prin aceasta, imaginea are semnificatia unei evolutii
tragice a vietii, un vesnic mers inelar in lupta omului
pentru a supravietui’. / Spinu C. Spatiu si timp in pictu-
ra din Republica Moldova (anii 1940-1990). Chisindu:
Stiinta, 1994, 82 p.

B Cercetand ,insemnatatea problemei , intrarii”
in tablou”, in cazul compozitiei Rdscoala din Tatar-
bunar (1957) realizatd de M. Grecu, criticul C. Spinu
evidentiazd ,amplasarea in racursiu a cdrutii din prim-
plan, de la care pormeste evolutia dinamicé a subiec-
tului. Fiind executat pe un format dreptunghiular ver-
tical ce influienteaza semantica imaginii, tabloul este
semnificativ prin sintetizarea a doud racursiuri prin-
cipiale diferite de tratare prin intermediul perspecti-
vei a elementelor compozitionale amplasate in partile
superioard si inferioara a tabloului” / Spinu C. Spatiu
si timp in pictura din Republica Moldova (anii 1940—
1990). Chisinau: Stiinta, 1994, 82 p.

!4 Referitor la tabloul Tractoristii de N. Bahcevan,
criticul L. Cezza observi ci ,pe baza unui material
bogat de studii, in urma unei documentatii prealabile,
pictorul a reusit intr-un chip destul de convingator sd
fixeze o compozitie si sd construiascd destul de reusit
o serie de figuri bine conturate. Pe fundalul unui pe-

isaj colhoznic se relieferaza figuri tipice de tractoristi,
care se odihnesc dupa muncd” / Yessa JI. Ilux-
Typa MonpoBeHeacks. Kummnsy: Kaprea monpose-
Heacka, 1966, 218 m. / Cezza L. Pictura moldoveneas-
cd. Chisindu: Cartea moldoveneasca, 1966, 218 p.
In altd sursd bibliograficd L. Cezza mentioneaza ci:
Tractoristii captiveazd prin simplitatea conceptului.
Pictorul a evitat fericit imaginea sablonata de parada,
a gasit cea mai veridica bazd vitala pentru exprimarea
ideii sale. Caracteristicd este intentia sa de a transmi-
te starea interioara a eroilor. Cert sunt pronuntate ti-
pajele, pozele, gesturile”. / Yessa JI. ITnope! ¢ fepeBa
npyx6pl. Knmmués: Kaprea mornpmoBeHeacks, 1964,
335c¢./ Cezza L. Plodi s dereva drujbi. Chisinau: Cartea
moldoveneascd, 1964, 335 p.

5 Analizind viata si creatia V. Rusu-Ciobanu,
C. L. Ciobanu relateaza cid: ,Artista a fost intradevar
pasionata de posibilitatea de a reda caracterul darz a
domnitorului, manifestat pregnant anume in episodul
luptei de la Rézboieni”, in care s-a ,,manifestat in toatd
amploarea spiritul de rezistenta, clarviziunea, stoicis-
mul, talentul organizatoric si vointa domnitorului...
Calitati indiscutabile ale tabloului sunt limpezimea si
prospetimea lui, datoare sonoritétii culorilor si finetii
tratdrii valorice a suprafetelor pictate”. / Ciobanu C. I.
V. Rusu-Ciobanu. Colectia: Maestri basarabeni din sec.
XX. Album. Chisinau: ARC, 2004, 151 p.
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AOSPRM - Arhiva Organizatiilor Social-Politice
din Republica Moldova

RSSM - Republica Sovieticd Socialista Moldove-
neasca

UAP RSSM - Uniunea Artistilor Plastici din Re-
publica Sovieticd Socialistd Moldoveneasca

Fig. 1. Sevastianov Dimitrie. [nmanarea actului, cu privire la folosirea pe viatd
a pamanturilor colhozurilor, 1954,
MNAM
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Arta contemporand

Fig. 2. Jumatii Ion. Excursie la muzeu, 1954,
MNAM

Fig. 3. Grecu Mihai. Rdscoala de la Tatarbunar, 1958,
MNAM

Fig. 4. Rusu-Ciobanu Valentina. Stefan cel Mare dupd
batdlia de la Rizboieni, 1959-1960, MNAM
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