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In articolul ce urmeazd sunt scoase in evidentd procesul si tendintele de interpretare ale subiectelor tematice din pictura
figurativd moldoveneascd de la inceputul anilor °60. In aceastd perioadd se remarcd un interes sporit pentru reprezentarea
caracterului national al figurativului, printr-o interpretare modernd specificd. Procedeul plastic tinde la asprirea si semnificar-
ea formelor, dispuse la dimensiuni mari in tablou cu un aspect monumental si decorativ.Modelajul plastic se inspird din arta
populard cu savoarea factural-coloristicd a artizanatului traditional. In acelasi timp, continutul semantic capdtd o interpre-
tare subiectivd a temelor, imprimdnd lucrdrilor un caracter lirico-poetic. Mesajul subiectelor urmdreste promovarea valorilor
cultural-artistice de traditie nationald. Schimbdrile plastice si semantice ale picturii figurative de la inceputul anilor *60scot
din anonimat entitatea si caracterul propriu national.

Cuvinte-cheie: compozitie, figurativ, mesaj, portret, semantic, structurd, tipologie

This article highlights the process and trends of interpreting the thematic subjects in the Moldovan figurative paintings
from the early 1960s. A great interest for representing the national character of figurative painting through a specific modern
interpretation was seen during that period. The plastic technique tends to harden and denote the forms arranged in large
pictures with a monumental and decorative appearance. The plastic modelling is inspired from the folk art with the flavor of
the structural colors of the traditional craft. The semantic content, at the same time, acquires a subjective interpretation of the
themes, imprinting the works a lyrical and poetic character. The subjects’ message seeks to promote the cultural and artistic
values of the national tradition. The plastic and semantic changes of the figurative painting from the early 1960s, take the
entity and the national artistic character out of anonymity.

Keywords: composition, figurative, message, portrait, semantics, structure, typology



STUDIUL ARTELOR §I CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 1 (32)

Introducere

Incepand din anul 1960, pictura figurativd moldoveneascd manifesti o schimbare pronuntati a
modului de interpretare plasticd si a intregului sistem de redare a realitétii. Figurativul riméne atasat
de realitatea senzoriald, dar nu mai respecta fidel obiectivitatea reald a lucrurilor, admitind diverse pa-
rafrazari plastice interesate de monumentalizarea si decorarea formala, care reproduc realitatea prin-
tr-un chip artistic. Arealul cautarilor plastice este inspirat din savoarea valorilor traditional-folclorice
si ale artei populare cu sensibilitatea valentelor coloristice si arhaismul desenelor ornamentale.

Imboldul novator al picturii moldovenesti din anii’60 capatd unele asociatii specifice cu spiri-
tul progresiv al ,,stilului auster” din pictura rusa si a Tarilor Baltice, initiat ca o reactie contradicto-
rie conceptului ,,narativ, retoric, pompos si fabulos al realismului socialist, promovat de Academia
de Arte din URSS” [1, p. 24]. Influentele ,stilului auster” se resimt intr-un mod specific in pictura
nationala, fard preluari stilistice exacte, insa asociate tendintelor creative comune, prin temperamen-
tul si solutiile plastice austere, interesate de ,,monumentalism, decorativism si influente traditional-
folclorice” [2, p. 36]. Figurativul, ca mijloc de expresie intens explorat in pictura moldoveneascd, im-
prima particularitéti stilistice proprii, ce creeaza ,treapta primara de trecere de la realizarea chipului
artistic conform proprietatilor caracteristice imaginilor perceptive spre expresivitatea semnificativd a
imaginilor derivate” [3, p. 6].

Intentiile novatoare in pictura figurativa moldoveneasca

Intentiile novatoare s-au evidentiat in pictura moldoveneasca la finele anilor ’50, in mod repre-
zentativ prin imaginea figurativad din tabloul Stefan cel Mare dupd batdlia de la Razboieni (1959-1960)
(Figura 1) de Valentina Russu-Ciobanu, cu amplasarea generoasa in prim-plan a scenei figurative, a
modelajului aspru, monumentalizarea si decorativitatea formelor, ce dispune figurile in pozitionari
si gesturi semnificativ-simbolice. Insa, imboldul progresului cultural-artistic se pronuntd mai clar in
pictura figurativd din 1960, in special, prin prezentarea scandaloasa si controversatd a tabloului Fetele

Figura 1. Rusu-Ciobanu Valentina Figura 2. Grecu Mihai.
Stefan cel Mare dupd bdtdlia de la Rizboieni, Fetele din Ceaddr Lunga,

Sursa: MNAM, 1930x1720 cm, u/p.
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din Ceaddar Lunga (1960) (Figura 2) de Mihai Grecu, propusa pentru expozitia ,Decada Literaturii si
Artei” la Moscova. Tabloul mentionat ,,da startul” schimbdérilor si ,,anuntd” directia stilistico-concep-
tuala a evolutiei moderne a figurativului din pictura moldoveneasca.

Tabloul creeaza un prim ecou al novatiei plastice, fiind o realizare ,,concisa si sintetizatd” a creatiei
lui Mihai Grecu ,,cu o valoare de manifest artistic” promotoare a spiritului artistic din acea perioada
(4, p. 14]. Initial, fiind criticata dur si scoasd din expozitie, lucrarea devine apoi acceptata si valorificatd
de criticii din spatiul sovietic, pentru ingeniozitatea formuldrii plastice, concentrata in mod speci-
al pe reprezentarea nationala a figurativului. Imaginea figurativd se manifesta plenar in compozitie,
demonstrand o puternica caracterizare nationala prin reperele autentice ale portului, artizanatului si
traditiei populare. Fiind ,cel mai aproape de esentele reprezentarii plastice a imaginilor derivate in
cadrul creativitatii anilor ’60” [3, p. 6], maestrul recompune cadrul real al imaginii Fetelor din Ceaddr
Lunga din repere semnificative si metaforice. In urma acestor formulari, reprezentarea figurativa este
ajustata la ,,pete” mari de culori, usor geometrizate, aplatizate si decorative, incluse intr-un joc ritmi-
co-dinamic integru cu toate formele din jur. Prin integrarea structural-plasticd a figurilor cu factura
geometrizatd a pardoselii din prim-plan, se asigurd legatura spatial-planimetricd din campul imaginii
si continuitatea ritmico-dinamicad a structurii formelor in tablou. Acestea nu mai sustin coordonatele
perceptive ale realitatii obiective, ci elaboreaza un sistem decorativ care ,,reduce realitatea la constiinta”
sau imaginatia artistului [5, p. 10], reprezentand simbolic esente valorice ale caracterului national.

Figura 3. Vieru Igor. Figura 4. Grecu Mihai.
Primdvara, 1960 - Stapanii otelului (Otelarii), 1961
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Sursa: MNAM, 118x162 cm, u/p.
Printr-un caracter expresiv increzut si sigur in propriile forte se manifestd figurativul din tabloul
Primdvara (1960) (Figura 3) de Igor Vieru, plasat indrdznet in prim-plan la dimensiuni majore, de o
facturd monumentala. Structura compozitionala si dramaturgia plastica a scenei figurative sporesc
sesizarea unor sugestii metaforice intre ,,om si pom” legate prin intermediul vietii cotidiene [6, p. 21].
Artistul imprima figurilor o expresie prospectiva, legatd de gandurile, visele si cutezantele apartenente
viitorului. Obiectul de reprezentare, adica figurativul, concentreazd mesajul operei la semnificatiile
plastice ale chipului exterior, fara implicarea trairilorpsiho — emotionale sau a discursurilor inter-fi-
gurative, in ideea ,,comprimdrii imaginii artistice la imaginea-semn” [3, p. 6] expresivd a unui concept
ideatic.Procedeul plastic scoate in vizor unele date simbolico-metaforice, incepand de la structura
bituminoasd a brazdelor pdmantului, referitoare atat la valorile spatial-temporale cat si la conexiunile
durabile ale figurilor umane si pomilor la baza material-vitala a pamantului, ce asigura evolutia si
cresterea vitald in sus, parafrazand astfel conceptul vietii.
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Spiritul progresiv al figurativului se completeaza prin experimentele ulterioare din cadrul prega-
tirilor pentru expozitia unionald ,,Septenarul in actiune” (planificat initial pentru 1959, apoi amanat
pentru 1961-1962). Un strélucit exemplu in acest sens il manifesta rezolutia plastica a figurativului
din tabloul Stdpanii otelului (1961) (Figura 4) de Mihai Grecu, in care valenta coloristicd se inci-
td pand la o intensitate ,,salbatica” sau fauvistd, iar formula plasticd se reduce la un constructivism
radical. Gradientul major al intensitatii coloristice si formula plasticd sporeste expresia dramatica a
figurativului. Imaginea figurativa a otelarilor, pronunté hotarator chipul ,,noilor eroi” contemporani,
plini de energie, barbatie si actiune, valorizata prin dispunerea compozitionala si reprezentarea plas-
ticd de o tendinta avangardista, modelata prin pensulatii aspre. Temperamentul si energia figurilor
sunt completate prin factura coloristica a fondalului, intensificat maximal prin notele ,,sdlbatice” de
roz, alb, galben, de o valenta contrastanta fata de insusi coloristica figurilor — in tonuri ponderale
pamantii: albastru, verde, negru si cafeniu. Caracterul dur, rezistent si expansiv al figurilor este redat
semnificativ prin aplicarea robusta si impulsivéd a petelor ,aruncate” pe alocuri cu cutitul de paleta,
lasand si se intrevada asprimea si brutalitatea vervei profesionale a figurilor. In afara valorizarii tipo-
logico-caracteristice a figurilor, rezolutia coloristica rezolva probleme de integrare plastica, moderand
ponderabilitatea plastica a figurilor in fondal. Intensitatea cromatica a fondalului estompeaza si echi-
libreaza masivitatea dimensionala a figurilor in cadrul plastic, reusind astfel prin contrastul cromatic
sd diminueze aspectul greoi supradimensional al formelor si sa integreze coloristic valente aparent
incompatibile.

Figura 5. Rusu-Ciobanu Valentina. Figura 6. Bahcevan Nichita.
Dimineata pe Nistru, 1962

_ Plantarea

pomilor, 1961

Sursa: MNAM, 73x170 cm, u/p.

Sursa: MNAM, 122x144 cm, u/p.

O evolutie expansiva a procedeului factural-coloristic se intrevede si in lucrarea Plantarea pomilor
(1961) (Figura 5) de Valentina Russu-Ciobanu (expusa in cadrul expozitiei ,,Septenarul in actiune”).
Modelajul plastic recurge la imitarea tehnicii uscétive a picturii murale asociata cu ,vechea fresca
egipteand” si arta naiva [1, p. 25]. Paleta cromatica recurge la o saturatie considerabila a nuantelor
din fondal sau de pe hainele fetitei, exagerdnd usor intensitatea albului si albastrului, spre o expresie

decorativ-fauvista (ca in compozitia Stapdnii otelului), care suscitd afectiunea spiritual-emotionala

184



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 1 (32)

a figurilor si tandretea continutului ideatic al temei. Cromatica intensd concentrata pe fondalul din
preajma portretelor, sporeste valorizarea prin contrast a calitatilor plapande, fine si infantile a tineri-
lor, patrunse de o sensibilitate lirico-poetica. Gestul muncii manifestat in tablou este adus la nivelul
unui ritual cultural, sugerat prin atitudinea eleganta si gratioasd a figurilor implicate in activitatea
cotidiana, reusind astfel sa imprime scenei figurative un caracter imagistic ilustrativ.

Valentele lirico-poetice in interpretarea subiectelor

In cadrul implementirilor plastice si semantice din aceasti perioad3, se intrevede si o intentie de
promovare a ,poeziei cotidianului’, ce favorizeaza expunerea unor valori ,,semnificative” imprimate
prin ,,formele traditionale ale limbajului plastic, renascute din necesitatea largirii si poli-valoratiei in-
terpretarii obiectului reprezentat” [7, p. 27]. La o sonorizare melodioasa a notelor lirico-poetice ajunge
reprezentarea figurativa din tabloul Dimineata pe Nistru (1962) (Figura 6) de Nichita Bahcevan, cre-
and o imagisticd cu caracter etno-folcloric. Tema muncii este parafrazata printr-o interpretare inedita
a cotidianului, ce scoate in prim-plan frumusetea spiritual-afectiva cu universul cultural-artistic al
figurilor. Forma figurativului recurge la un modelaj decorativ schematizat, usor aplatizat si redus la
configurdri naive. Organizarea compozitionala este limitatd la o evolutie liniard pe orizontala, reliefatd
contrastant prin valoratiile tonal-coloristice, care sporesc sensibilitatea romanticd a motivului.

Prin sugestii semnificative metaforico-simbolice, inmiresmate cu valente poetice, artistii plastici
tind la o parafrazare subiectivd a temelor propuse, favorizand reflectia veridica a realitatii si vietii
contemporane.O abordare remarcabila a temei muncii si modului de viatd prezintd imaginea figu-
rativd a tabloului Recrutii (1964-65) (Figura 7) de M. Grecu. Lucrarea surprinde aparent o secventa
obisnuita a cotidianului, procesatd plastico-coloristic pand la o imagine-tip sau o metafora plastica de
reprezentare a mediului socio-cultural national.Imaginea este gestionatd prin predilectiile moderne
specifice timpului: structurarea compozitionala in forme generalizat geometrizate, modelate aspru de-
corativ-monumental. In cadrul modelajului plastic se intrevede, deasemenea, sipredilectia artistului
pentru arta populara cu temperamentul energic al culorilor. Compozitia creeazd o expresie metaforica
a ,,dorului” si spiritului afectiv din ambianta rustica nationald, oferind un spectacol plastico-coloristic
inedit, ce aduce o caracterizare ,,antologica a picturii moldovenesti ... perceputa ca un simbol al nea-
mului nostru” [4, p. 17]. Dinamismul organizdrii figurative este avantajat de valenta decorativ-con-
trastanta a pamantului cu pigmentul intens de rosu-carmin, ce sugereaza si unele valente semnificativ-
simbolice ce ,ne poarta cu gandul la roseata tomnatica a strugurilor” [8, p. 202], savoarea coloristica
a artizanatului popular si energetica datinilor folclorice. Dispusd intr-o calitate coloristica pestrita
de tonuri contrastante inchis-deschise, imaginea figurativa se reliefeaza spectaculos, configurand
miscarea dinamica a structurii compozitionale care ,intensificd constructivitatea majord a tabloului”
[9, p. 186]. Aglomeratia de figuri ghideaza traseul vizual de la marginea de sus din dreapta, pand in
prim-plan, oprind brusc atentia vizuald la portretul bélai al femeii cu privirea ingdndurata indreptata
spre spectator. Starea emotionala a chipului femeii suplimenteaza continutul afectiv al intregii grupari
figurative, sugerand referinte metaforice ale spiritului traditional-popular, fixdnd, in acelasi timp, un
moment meditativ, cu un ,,fior” profund sesizabil al conditiei socio-culturale contemporane. Figura se
distanteaza semnificativ de intreaga grupare prin intensitatea si integritatea tonala, sugerand o imagi-
ne simbolica a valorilor umane majore: a dorului, a dragostei si a familiei.

In procesul interpretativ al subiectelor, figurativul prin capacitatile sale majore de exprimare se-
manticd, tinde sa aducd o proeminenta poetica mesajului operelor, concentrata asupra pronuntarii
esentelor cultural-artistice ale neamului. Aceste valori se pronuntd si in imaginea figurativa a tabloului
Ciocdrlia (Figura 8) de Zinovie Sinita (n. 1919 — d. ?), derivatd din contextul traditiilor etno-folclorice
populare. Imaginea plasticd tinde sa comprime o imagisticd simbolicd a neamului, asambland datele
afectiv-emotionale, cu temperamentul si spiritul voios al muzicii, dansului si sdrbétorilor populare.
Modelajul plastic al figurilor cedeaza constructivitatea fiziologica a formelor in favoarea unor confi-
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gurari moi, usor rotunjite, aranjate dinamic in spatiul plastic, pentru o sugerare cat mai expresiva a
conexiunii sensibile cu arta populara.
Figura 7. Grecu Mihai. Figura 8. Sinita Zinovie. Figura 9. Obuh Vladislav.
Recrutii, 1965. Ciocdrlia, 1966. Libertate. Parte din triptic.
1964-1966

Sursa: MNAM, 131x150 cm, u/p.

Sursa: MNAM, 140x110 cm, u/p.

Sursa: MNAM, 245x162 cm, u/p.

La o rezolutie decorativ-stilizata ajunge si imaginea figurativa din tripticul Libertate(1964-1966)
(Figura9) de Vladislav Obuh (1928), mentionata in critica de arta din spatiul sovietic, pentru configu-
rarea specifica a tipologiei etnografice nationale [10, p.149-152]. Procedeul plastic al lucrarii reuseste
sa asimileze multiple date reprezentative ale caracterului national, procesate stilistic si expuse printr-o
ordonare decorativé ce formeaza imagistica semnificativa a motivului national.

Reprezentarea figurativa capata un caracter profund emotional, care isi gaseste inspiratia intr-o
»fraza muzicala, cateva versuri ale unei poezii populare...”, ce trezesc in spiritul artistului ,,0 expresie
profundad’, plind de sens si intelepciune, provenitd din cultura si traditia neamului [8, p. 213].

Concluzii

Astfel, pictura figurativa din prima jumatate a deceniului sapte trece printr-un sir de schimbari
plastice si semantice, care genereazd un proces continuu de promovare a caracterului national etno-
grafic.

Sub aspect plastic, figurativul recurge la: monumentalizarea, aplatizarea si decorativismul formei;
simplificarea schematica a figurilor si chipurilor; stilizarea formei dupa caracterul artizanal national;
configurarea semnificativa a imaginii plastice; intensificarea valentelor coloristice. Sub aspect seman-
tic, figurativul promoveaza: reflectia artistica a cotidianului prin temele muncii si sarbatorilor popula-
re; parafrazarea subiectivd a temelor; valorizarea datelor cultural-artistice si etno-folclorice nationale;
interpretarea lirico-poeticd a subiectelor; dezvaluirea universului afectiv interior cu meditatia spiritu-
ala a personajelor.
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